EDITORDEN

1980 sonrasi dendiginde genellikle tilke-
mizde olup bitenleri diisiintir, ona gore de-
gerlendirme yapariz. Oysa diinyada kapita-
lizm yeni bir evreye giriyor, kendini revize
ediyor; toplumsal acidan askiya aldig1
liberter diinya goriisiinii ekonomik ve bu
ekonominin isterleri dogrultusunda kat1 bir
siyasi anlayisla hayata geciriyor, de-
mokratik cepheler bu rovansla geriliyor,
insan hak ve 6zgtirliiklerini bu defa diinyay1
yoneten bir avug tekelin isine gelecek
bicimde yapilandirtyordu. Gergek
kapitalizmle heniiz ekonomik anlamda
tamismamus, kamu ¢ikarlarmin korundugu
devlet egemenligindeki bir ekonomik
yapmin hiikiim sturdtagi tilkemizin basina,
iste bu sistem tim ihtisami ve doénemde
edindigi ekonomik anlamda liberal, sosyal
ve hele de siyasal anlamda gerici yapisiyla
adeta cokiiverdi. Kapitalizmin bu yeniden
restorasyonunun  iilkemizdeki sonuglar:
kanl1 oldu. 1980 oncesi elde edilen demok-
ratik mevziler askeri darbeyle c¢okertildi.
Partiler, sendikalar, dernekler kapatildi.
Yoneticileri igeri alindi. Demokratik kitle
orgtitlerinin yoneticileri ve {iiyeleri toplu
halde tutuklandi. Sag-sol kavgasi bahane
edilerek sol orgiitler adeta ezildi, yone-
ticileri sempatizanlarma degin iskenceye tabi
tutularak imha edildi. Sol olup biteni
okuyamadi. Kisaca {ilkeyi yoneten kadro
kapitalizmin isterleri dogrultusunda toplu-
mu 2010'lara degin, yirmi yillik stirede yapi-
landird1. Sonra da giintimtize degin stirecek
iktidara teslim etti. Bu stire kiiltiirel cephede
farkli olusumlara yol acti. Ekonomi ve siyasi
cephe liberallesirken kiiltiir cephesi egemen
sol vesayetten bagimsizlasarak kendine bak-
manin Oniinti a¢ti. Edebiyatta, sinemada,
resimde, kisaca kiiltiir ve sanat alaninda
ekonomik ve siyasi cephenin tam ziddi
dogrultuda bir ozgiirlesme basladi. Bu
olusum 2000'lerden sonraki siyasi yelpazeyi
de igine alacak bicimde devam etti, ediyor.
Ancak, siir diinyasinda biitin bu uzun
stirecte olup biten gelisme, yani 1980 sonrasi,
hemen 1980 sonrasinda, ge-nellikle solda yer
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alan ve geng bir arkadas ¢evresinin ¢itkardigy,
Uc Cicek etrafinda kii-melenen sairlere mal
edildi. Kusak adlan-dirmasma alismis
edebiyat ¢evrelerinde bu tutum kabul gérdii.
Bu dergide "biz de farkl siirler yaziyoruz,
gencler birbirine benzemiyor", "her siir
anlayist bu kusakta yer aldi1", "1970'erin
sloganci siirine karst ¢iktilar" vb  gibi
poetikayla ilgisi olmayan degerlendirmelerle
Uc Cicek kadrosu done-min oncii sairleri
olarak ilan edildi. Metin Celal'in on yillik
stirecte yazdig ve temellendirmeye calistig1
"Yeni Tiirk Siiri" nitelendirmesi kabul
gormedi ama dillerde yer etmis "kusak"
nitelemesi ile, daha olup biteni bile
anlayamayan, 1970'lerde yazilan siiri
kavramsal olarak elegtiren sozleri tekrar
eden gencler, olmayan bir poetikanin
onciisii ilan edildi. Boylesi savlarla tezler,
kitaplar bile yazildi. Nitekim bu aym
arkadas cevresi daha sonra da Poetika, Siir
At1 gibi dergileri ¢ikaracak ancak dise
dokunur bir sey soyleyemeyecekti. Poetika
yalnizca dort say1 ¢ikacak, Haydar Ergiilen
onderliginde yayimlanan Siir At1 ise 1987
sonunda yayin hayatina baslayacak ve ancak
dort say1 yayimlanacakti. Yazdig: bir yazida
Haydar Ergiilen'in yaptign "U¢ Cicek yeni
arayislarin ilk adresi" nitelemesi de ortada
bir siir anlayisinin  olmadigina isaret
etmektedir. Konuyu yeniden giindeme
getirmekte, konunun aktorlerince tartisilma-
sinda yarar vardir.

Dergimizin bu sayisin1 kadinlara
aywrdik. Kadmnlar tistiindeki siyasi, kiilttirel,
ekonomik baskiya karsi hicbir sey ifade
etmese de bu tavr1 6nemsiyoruz.45. sayidan
baslayarak dergimizde yazmaya baslayan
Dogan Fuat geng sairleri degerlendirmeye
devam ediyor. Sayfalarimizin acik oldugu
geng siir i¢in bunun bir olanak olduguna
inaniyorumz.

Bu saymin "Giir Bellegi'nin sairi
Metin Celal. 1. dosya ise "Modernlesen
Resimde Sairlerin Roli". Gelecek sayimn
konusu "1980'lerde Sonra Neler Oldu? 1980
Sonrasi Siir? "
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Birincil

Endiseler.

Yalin sorular.
Mutlulukta erimistik.
Kadin ve erkek.

Ve biri
aydinlattiginda
evrensel

kapilari.

Bulgaristan

Diisiinceler Bir Yol Cizdiginde

Diisiinceler

bir yol ¢izdiginde

ve golgeleri karanliga niifuz ettiginde.
Bir yi1ldiz yanar

govdesiz.

Atesimizin parlayan kiillerinden.
Bir meteor yagmurunu takip edip
Pariltis1 151r tay-gibi gozde.
Inanilmaz saf ¢ayirda

bir kivilcim alevlenir.,

Ama diistinceler bir yol ¢izer

Ve golgeler dalgalanir.

Ask kendi yolundadir.

Ve sonbahar ¢ildirmak iizeredir.

ROSALIA ALEKSANDRA
Ingilizceden g¢eviren: Metin Cengiz



Diinyanin Harikalar1

Hawaii’de hi¢ bulunmadim.

palmiye agaclar riizgarda danseder;

ama benim i¢in degil

giines 1sinlar1 tenimi oksamaz

diinyanin merkezinden akmaz sicak magma.

ciceklerden canli miicevherler gibi sarkan
renkli sinekkuslarini gormedim.

geysaya diigkiinlere benzer

muhtesem ve egzotik kelebekler;
etrafimda ugmazlar.

Y
1960, Polonya
piramidlerin basamaklarini tirmanmadim.
firavunlarin hazinelerini gérmedim
ve kocaman Amon Tapinagini..
flamenko dansini yapamam
ve ince, hint sarisini sarmam ustime.

Amazon, yesil cennetin kapisin1 agmaz

ve beyaz cehenneme gétiirmez merhametsiz tundra.
okyanus sualti hazinesini gostermez

dalga sirtlarinda oynamaz yunuslar.

mutlu sonsuz bir agkla tanismadim; ama
bu, onun varolmadig1 anlamina gelmez ...

KUBERSKA ALICJA MARIA
Ingilizceden ceviren: Yeliz Altunel



Yalniz Calgici -

hortlaklar 6n sirada oturur sessizce,
soguk pes eder,

yagmur ¢iseler,

sebboy ve lavanta kokusu;

degerli taglar gibi parlar piyano,
uyusuk aydinlatma yanip soner yavasga
ve tily kadar yumusak sesler arasinda
kimsesiz bir galgici oturur.

kimi korkung vampirler,

cirkin cadilar

ve hayaletler pantolonlariyla dans ederler.
giirliltii ve giiliislerle kusatilmig

gergin miizisyen kuru dudaklarini yalar.
ses neseye karigir

yanki yabani f o -
salon bos R / T
ama en arkada oturur...o ’

gerilimi yatistirirken, 1968, Irlanda-Polonya
daha da yiikselir gece miizigi

oda daha ¢ok aydinlanir, kadinin kalbi yumusar.

gozleriyle bulusur adamin gozleri en derin karanlikta,

umutlar1 kusanmis ve ipek bir elbise.

adam onu kapida goriince

¢ok kutsanmus hisseder birden

¢linkii onun i¢in ¢alacagi biri var...

RENATA CYGAN
Jerry Umys'nin Lehge'den Ingilizceye gevirisinden dilimize kazandiran:
Yeliz Altunel



1979, Doha Katar

RIMA RE
Ingilizceden geviren: Cagla Meknuze

siils
Alacakaranlik Konuklari

O gece elde etmek istedim seni
Bir misafirim gibi

Yara bedenimi sarsa da

Izin verdim kanamasina ve teslim
oldum

Kalbimde hi¢ degismeyen bir his var
Asla yok olmayan bir sevgi

Misliyle akarken gozyaslarim

Hig var olmadigin

Gergegine karsin

Bilmeni isterim

Seni daima 6zllyorum
Kahkahada ve gdzyasinda

Seni hep mutlu goérmek isterim
Yaralar ve gdzyaslari igcinde bile
Yolumuzun her adim boyle

Goziiyash dualarimda
O’nun korumasinda olacaksin daima
Amin



Hayat Damliyor

Hayat damlar musluktan

Damla damla dolup tasar

Firtina gikar

Mutluluk ve hiiziin ¢arpisa ¢arpisa
Agzin1 musluga dayayip igmeye baglarken
Siran biter

Kosarak yetisirsin sanlarsin

Ask1 kovalamak gibi

Ama durmaya hi¢ cesaretin olmaz
Seni seviyorum ctimlesi gibi
hayat hep kisa kalir1981, Iran
Yarim yamalak sevdalar gibi
Siran hi¢ gelmez

Hep akar ve hi¢ durmaz

su anin tad1 hi¢ ¢ikmaz

Aski1 sahnelersin kalbinde

Piyes piyes

Mutluluk sana el bile sallamaz
Musluk akar ama

Hic kimse igmez

MARYAM BAHRAMI NEJAD



1981, Slovenya

GLORJANA VEBER

Evren

Miizigi duyuyorum ve baska bir ihtiyag
hissetmiyorum

Kosede biiyiikbabamin piyanosunu benim
parmaklarimla ¢alan bir kiz gérityorum
hepimiz tekrar bir araya gelecegiz

ve evrenin anlamu sessizlikle ortaya ¢ikacak
ve sessizlik evrenin anlamin1 agiklayacak

yeni sehirlerimizin her yoniinde
kagaklarca goz ardi edilen devrimci yollar
var

genisleyen topraklarda durmak istiyorum
anlami olan bir giiliis istiyorum

yabanci topraklar Ustlindeymiscesine
digerlerinin uyandigi noktada agliyor ruhum

bizden yiiksekte bir bagka yerde

Kopegin firsati olmadan

aclik ve sefalet icinde

kendi kii¢iikliigiimiizle ilgili

gecici bir teselli

¢igliklart dinlemeye ihtiyacim var

bazen tek ihtiyacim bu

Ingilizceden ceviren: Cagla Meknuze



Asiklarin mahkimiyeti

Gilinbatiminda kollarindan kagmamak i¢in
viicudunun kaginilmaz kagisini kabullenmemek
icin

gecenin cesedini oksamaya devam ediyorum.

S18inak

Saliverdim biitiin giinlerimi
Zamanda a¢ilmus derin yariklar boyunca
Kayalarin arasindan sizan su gibi.

Boyle gizleniyorum hayattan...

Glinbatiminin askidaki tebessiimii altinda
¢olim derisiz

siginak arayisinda;

bir riizgar esisi

yeniden olusturmak i¢in bendeki

kum imgesini.

Zaman

1982, Kolombiya

Saniyeler,

atilmis ok gibi

gecislerinde derin izler birakirlar.

Karanlik delikler aciyorlar,

ve bizi derinliklerin sonuna kadar batiriyorlar

oradan higbir doniis miimkiin degil,

saat bile kafesinde durduramiyor hizlanmis
ritmini;

Fani seytanlar bunlar...

Mauziklerinin ritminde

hayat1 kanatirlar.

MARISOL BOHORQUEZ GODOY _
Gianni Darconza’nin Italyanca terclimesinden, siirleri Ispanyolca orijinalleriyle
karsilastirarak ¢eviren: Ali Tirali
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Kaybettim Sozcikleri...

Kaybettim sdzcikleri.

Artik sikica tutunmuyorum onlara yumruklarimla.

Berbat bir sagkinlik sonrasi birakip gittiler beni

ve doluyum yesil gollerin terk ettigi zihnimin berrakligiyla.
Bilmiyorum nasil yorumlasam bu hapis cezasini simdi.

Nasil terciime edebilirim ki akicilig1?

Nasil savunabilirim mutlulugu

kederli siirlerin bollugunda?

| Nasil adlandirabilirim kirgimligimi?

S = Sozciikler nerede, bu sagkinlik

= } bana engin vadiler, 6zgiirliikk cagrisimlari ve
inat¢ilik tohumumu ekmek igin kara toprak getirdiginde?

1985, Kolombiya Takintilarimi saymaliyim, belki de?
Ispanyolcada ne denirdi hani

"imkansiz" s6zciigiiniin sinirinda gizli o seye?
Anahtar m1, kapt m1, pencere mi demek "uyku"?
Sozciikler kesiflerin dinlenmeye ¢ekildigi tenin kendisi mi?

Neden uzanamayacagim bir yere gittiler?

Onlar1 kullanamamaktan kaynaklaniyor bu felg.

Orada bir yerdeler, defalarca sdylenmis,
bozulmus halde,

teknik el kitaplarinda, son ¢ikan romanlarda

yahut bir Sufi cenazesinde defnedilmis bir kalabalikla.

Neden alikoyamiyorum sdciikleri aklimda,

bakisimda, saglarimin arasinda,

araliksiz konusurken uykumda?

Birakip gittiler beni sayisiz siirgiin boyunca,

terk ettiler ve tuttum yaslarini.

Yalvardim geri donsiinler diye,

yalvardim, vurarak bagimi oradan oraya.

Sugladim kendimi trajedisinden bihaber bir

kurban gibi:

Sugladim kendimi onlar1 unuttugumda.

ANNABELL MANJARRES FREYLE i
Maria Correa'nin Ispanyolcadan Ingilizceye ¢evirisinden: Yaprak Oz
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Sabun Olmus Adam

Her seyin sonunda
koptuikler kalmaz.

Bir adam vardi

Belki bir kadin, ola ki bir ¢ocuk:

tel orguyle gevrili bir yerin icindeydi hepsi
adamlarin, kadinlarin olmadigi

bir ¢ocugun bile

kalmadigi.

Gozler yoktu,

uzakta hiriltilar

yakinda hig,

firinlarin i¢inde buz

ne ¢ok faydasiz beyhudelik,

gbge dogru bir yirtilma,

herkes i¢in, ayni siyah duman.
Kucaklasiyordu tiifekle, nisyanin kucaginda
iyi ve kotd,

bdylece ne iyi olacak, ne koti:

birkag 6lii viicut baska bir yere birakilmig
hayatla,

birkag canli viicut oraya birakilmis hayatla,
elinde hala tiifek olan birkag vicut,
hayatsiz, 6liimsiiz

bayag1 bir varolamayss.

Divanlar igin is ve doseme

ve ¢ok, pek ¢ok sabun:

Kimse unutmasin,

rahatlatmasin vicdanini.

Bu hiclikten
Bir zamanlar insan hayatlar1 olan higlikten.

ALESSANDRA CORBETTA
Italyancadan ¢eviren: Ali Tirali
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Gozlerinin I¢cine Bakmak

Gozlerinin igine bakmak

karanligin camu gibi tir tir titrerken ¢elimsiz asfalt
sende kendini bileyen bigagin agzindan
gozlerinin i¢cine bakmak

yaglilarin tasmalarla yiiriiylise ¢ikarir kopekler

tasma sikiyor dislerini

ceneleri korkuyla feryat ediyor
pismanligini gérmeyi

ve bagislamayi istiyorlar

ama hay1r
O0lmeyecegiz
oliimle ilgili degil asla

mutluluktan bahsediyoruz
gozlerimiz kederli

1988, Romanya | bir hatiradaki kazazede hayaletin
dizine birakilan bir damla kursun gibi

siramizi bekliyoruz
bir sessizlik duvari dort yanimiz

bosluk ve kilden olusan kemiklerimizde
biiyiik bir bagislamadan s6z ediliyor

ALINA NAIU
Ingilizceden Ceviren: Yeliz Altunel
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1989, Bulgaristan

Ruhun yasadig1 yer

Hicbir yer ama hicbir yer,

Monolog stirleri

Iste o bendim,

bilmezdim etraf 151k m1 karanlik mu.

Gozlerinin iginde yasardim, ama bilmezdim

bir 6fke havuzunda m1 yoksa géliinde mi
ylztyorum.

Orada gordiiklerimi seninle ardimda
biraktim.

Geceler boyu caddede dolagtim

pencerenden iceri ugarak.

Senden o6teye karanligin igine ugtum,

uykuya dald1 avucunun iginde.

Bir tllylin Uzerindeki bir damla su gibi,

Tanrmin tek riiyasini uyudum.

Goklerde godiigim o yerin varligini tekrar edemez.
Oras1 benim ruhumun yasadig1 yerdir,

sol gbziimden sag goziime.

Cok duru, cok guzel,
oraya aidiz hepimiz

SVETLINA TRIFONOVA

Ingilizceden ceviren: Oviing Cengiz
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Dosya 1

"Modernlesen Resimde Sairlerin Rolii"

Modernitede Sairin Kurucu ve Kuramei Onciiliigii

CELAL SOYCAN

1/ Sanat tarihindeki en koklu
kirilma Klasik / Modern ekse-
nindedir; dyle ki, blttn bir sanat
tarihini  buradan konus-mak
mimkandr. Klasik’ten
Modern’e  kirilma  Oylesine
derindir ki, konu segiminden
baslayarak sanatin tanimina,
sanatsal malzemenin imkanla-
rmdan  Ogelerin  tek  tek
dontstimiine, alimlama esteti-
ginden okurun/ izleyicinin/
dinleyicinin yaratici etkisine ve
elbette elestiri kurumunun or-
taya ¢ikisindan kendi metinsel-
ligini sahiplenmesine varincaya
kadar, meseleye dair hemen her

diizeyde bu kirilmanin yapisal yansimalar
gozlene-bilir. Buna bagli olarak da, farkli
baglamlar dolayinda basliklar segilebilir;
¢6zlimleme ve anlama ¢alismasi yapilabilir.
Bu kayitla, sunu One alarak baglayalim:
Modern, simdiyi ve gelecegi kendi
paradigmasi iginden kavrarken, gecmis
sanati da yeniden tanimladi; sanat tarihini
yeniden kurguladi.

Ne demek? Kisaca: Sanat, bir gorme/
kavrama bicimidir; evreni ve dogayi, esyay1
ve varligl, insan1 ve onun zaman/mekanla
diyalektik iligkisini bigimsel kodlar1 iginden
anlamlandirmaya ¢aligir. Bunun igin de
yalnizca ilgili sanatin estetik bilgi sinirlar
icinde kalmaz; &teki bilgi formlar1 olan
bilim ve felsefeyle de bakigimlidir Bagka

14



sOyleyisle, temel bilgi bigimleri
olan Estetik Bilgi, Bilimsel
Bilgi ve Felsefi Bilgi Modern-
de i¢ ice gecmistir.

Bunun sanatla ve sanatciyla
dogrudan ilgisi aciktir: Sanat,
varligin Gtesinde bir var-olan
olarak insanin  Varolusunu,
onun ontolojik sikismalarmi ve
buna dair bicimsel disavu-
rumlarin1  bilimsel ve felsefi
bilginin de iginden kavramak ve
kendi asli dili olan estetik
bigimlemede maddilestirmek
zorundadir.

Artik bir bagina Duyumsama
yetmemektedir; insana  ve
esyaya dair bilgilerle yol alma-
dikc¢a, sosyolojiden psikanalize,
dilbilimden biyolojiye, siyaset-
ten din bilimine dolanan bilgi-
lerden habersiz bir sanat mo-
dernde ¢Okmiistiir.

2/ Bunun zaten modernle
birlikte tarihe giren bdtin
kuram galismalariyla dogrulan-
digim1 biliyoruz; ilk kez ede-
biyatta ve plastik sanatlarda,
ozellikle de siirde ve resimde
baslayip miizigi de etkileyen
kokli kirilmalar, ¢ok yonlii ve
cok yanli bir poetik kavrayisi,
anlama ve anlamlandirma ¢alis-
masini 6n gerektirmistir. Cogu
kez bir duyumsama dolayinda
beliren ve bu nedenle de sanat-
¢t i¢in dramatik sonuglar
doguran, kimi kez de isaret-
lenen bir poetik altyap
tizerinden yikselen bigimsel
yenilikler, sonucgta mutlaka bir
bilgi/bilme rejimi icinde yerli
yerine oturmustur.
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Mimetik olandan, taklit becerisinden ve
yansitma ¢aligmasindan kurtularak bir
yantyla ¢oklu-duyum (sinestezi) ve duygu
esigine, diger yaniyla diisiinsel bir mecraya
konumlanan sanat, 18. ve oOzellikle 19.
ylizy1l basinda yogunlasan bilimsel, felsefi
gelismeler 1s1¢inda  beliren yeni gorme
bicimlerini sistematik olarak anlamaya,
kavramaya ve kendi bic¢imselligine iger-
meye basladi.

Kabaca hatirlarsak: Fizik biliminde ve op-
tikte gelismeler izlenimci sanat, psikana-
lizde yeni bilgilerin darmadagin ettigi verili
O0zne anlayis1 sonrasinda ortaya ¢ikan
Disavurumcu sanat, Einstein ve Kuan-
tum’dan sonra kapiya dayanan Kubizm,
Diinya Savaglar1 sonrasindaki nesne ilgi-
sinde diisiis ve anlam yitimi dolayinda
ontolojik/estetik bir ¢ikis i¢cin Soyut sanat
ana duraklar olarak bu minvaldedir.

Simdi; soru su: Bu alt-iist olus, bu derin
yarilma icinden yol alan sanat, nasil bir
sanatci portresi ortaya cikardi? Her sanat
disiplini bu yeni gdérme bigimine dair
poetik zemini, kuramsal cerceveyi
icerden olusturabildi mi?

Kisaca burada oyalanacagim.

3/ Bilgibilimsel her yenilik, insanin
ontolojik smirlarimi da etkiler. Mesela, bir
gorme rejimi olan perspektif Bati resmine
girmekle yalnizca bir bigimleme problemi
olarak kalmadi; batili insanin dogayla
iligkisi basta olmak tizere, goriis alanindaki
biitiin varliklarla iliskisi bir G6zne/nesne
dikotomisine sikigti. Perspektif, ressami
tuvalin disindabir goz konumuna yerles-
tirdi; bodylece manzara, disardaki Dbir
kendilik olarak ressam-0zne icin bir nesne
haline geldi. Bati resmi bu kopusmay1
Manzara Resmi’nden Doga Resmi’ne
gecerek astt ve Cezanne’la baslayan bu
sture¢ Kiibizm’de c¢oziime kavustu. Bu
noktadan itibaren de 500 yillik perspektif,
geri donmemek Uzere ¢ope atildi (Perspektif
15



meselesini Batidan ¢ok Once
bilen Dogu insanm bdyle bir
gbrme rejimine zaten hig
girmemistir;  yani  mesele
bilgisizlik degil 1ilgisizliktir;
ontolojiktir).

Epistemik olan Uzerinden beli-
ren ontolojik smir, elbette
Oncelikle sanatsal sezgi, du-
yumsama ve dolayisiyla gor-
me/ kavrama bigiminde bir de-
gisimi (Paradigma) zorlar. Bu
zorunlulugun  diz anlamda
kendini ifade imk&m bulabi-
lecegi biricik imkan nedir?
Cevap: “Varligin Simir1” olan
Dil...

Hi¢ cekincesiz soylenmelidir:
Bir bilim alam1 olarak psika-
naliz ve bir bilgi bicimi olarak
felsefe kendi disiplini iginde
sinir agimini hep Dil dolayinda,
ozellikle de dogrudan siirin
verdigi imkanlarla asmistir.
Psikanalizde Bilingalti/ Biling-
dis1 yapilanmay1 cinsel giidii-
lerle Dilsel siireclerle agiklayan
Lacan’t ve Bati felsefesinin
unuttugu Ozne’yi yeniden dii-
sinmenin  konusu  yaparak
,hemen  bitin  tezleri igin
sairlere yonelen Heidegger’i
hatirlamak yeterlidir.

Evet; modernde bigimsele da-
ir her problem bir Varhk
problemidir ve Varhigin Sim-
r1 olan Dille dogrudan ilgili-
dir.

Nitekim, siirin bir biling siire-
ciyle korelasyon (sinaptik bag-
lant1) halindeki bilingalt1 ¢6-
keltinin Dil’e tutunmasi olarak
anlamaya calisirken, bu Varlik
Problemi masadadir ve siir
disinda bu Varlik-Dil ¢
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iceligini konusabilme imkanimiz yoktur.
Oyleyse, bir anlamda edebiyatin da
Otesinde, ontolojik bir mecra olan Dil’in
maddilestigi modern siir ve onu kuran
“irreel-0zne”olarak sair, diinyayr anlam-
landirma, poetik bir ifadeye tasima yani
“anlam bi¢cimlendirme” zemininde kuram
olusturucu olarak zaten yerli yerindedir. O,
gorme/kavrama biciminde kirilmay1 , yani
Varhgmm Smmirim zaten kendi malzemesi
olan Dil’de bigimlemek {izere  zaten
Dil’le/Dil’de maddilestirmek zorundadir;
siir zaten o mecraya kirilmistir; meseleyi
diiz (gidimli) dilde isaretlemek, yani poetik-
kuramsal bagintilar1 Dil’e tasimak da zaten
bir yaniyla siirsel tahkimattir.(Bu sezgisel
dinamizmden hareketle sunu not edelim:
Meseld 1980 Militer Darbeyi bir paradigma
degisimi olarak kavramaya caligan ve bunun
dogrudan Dil’e ve Siir’e doniik izlerini
kovalayan da yine sairler olmustur.
Ressamlarin ve miizik c¢evre-lerinin boyle
bir anlama ¢abasina girmedigini sdylemek
bile fazladir. Evet; bu ¢abanin da reel-politik
ve wvulger-Marksist kimi si1g tezlerle
zedelendigi bilinir; bu nedenle, gliniimiize
uzaman okumalar sonrasinda ’80 Siiri ve
sairleri hakkinda ¢ogu seyi yeniden
konusmak, o kusaga poetik borcun
odenmesi gerekiyor. SIIRDEN ¢ de bunu
yapmaya ¢alisacagiz.)

4/ Yine bir olgunun altin1 ¢izelim: Plastik
sanatlarda, 6zellikle de resimde dénemsel
gecislerden ¢ok daha dnce, sairler gelmekte
olan1 sezgileriyle kavrayarak siirlerini
doniistiirmiistiir. Bu anlamda, mesela resim
empresyonizden ekspresyonizme kirilirken,
Van Gogh orneginde oldugu tizere post-
empresyonistler Sinestezi (duyularin ka-
rismas1) meselesi Uzerinden  paradigma
degisimine isaret ediyordu.

Oysa Rimbaud’da bu zaten c¢oziimlen-
misti. Disavurumculukta basat sikisma olan
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Oznellikten Gtekine savrulma
meselesi icin  "Ben  bir
baskasidir" mottosu el altinda
idi.

Bu isaret taglarinin da 6tesinde,
500 yillik resim tarihinde en
kokli kirilma olan Kubizm,
bizzat kurucular tarafindan bile
teorize  edilemedi;  nitekim
Kubik resmin o6ncust kabul
edilen Picasso’nun Avignonlu
Kadinlar adli tablosu bir seye
benzemedigi gerekcesiyle agir
elestiri almis ve en az ii¢ yil or-
tii altinda unutulmustur.Braque
ve arkadaslarinin akima
katilmas1 sonrasinda kismen
onii agilan Kubik kavrayis i¢in
Apollonaire’in ise el atmasi
gerekmistir ve onun {inlii
Kibizm kitabiyla biitiin bir
gorme bi¢iminin kokten kiril-
mas1 teorize edilebilmistir.
Kaldi ki, sonrasindaki ¢alisma-
larda anlasilmigtir ki, sairler
zaten yillardir siirde benzer bir
kirilmay1 islemektedirler.
Baudelaire’in Modernlik ve
Fotograf Sanat mi? kuramsal
metni, Marinetti’nin Futurizmi
teorize eden ¢alismalari, Alek-
sandr Blok’’un Rus Moder-
nizmine yon veren ¢oOzimle-
meleri ve 6zellikle Dada ve Ust-
gergekeilik dolayinda Tris-ten
Tzara’nin, Breton’un ku-ram
olusturucu tezlerinin O6nemi
zaten biliniyor.

5/ Yukarda da not ettigim {ize-
re, sairin dogrudan Dil’le
hemhal olusu, onda sezgisel
bir 6n kavrayisa neden olu-
yor, dolayisiyla meseleyi teo-
rize edebiliyor.
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Varligin sinir1 ve imkam olarak Dil, bu gii-
cu nedeniyle hemen bdtin zamanlar igin
sairi bir kahin konumuna tasimustir. Eskil
caglardaki biiyiicli-sairleri hadi dista
birakalim; ama meseld psikanalizin
kurucusu Freud, hemen bitin teorik
kavramlari ve bu kavramlari doguran insani
durumlan esas itibariyle hep siirlerden
stizmiistiir.

Modern zamanlarda ise Oteki sanat
disiplinlerine kiyasla sairler hep kendi
meselelerini kendileri teorize ederek yol
almustir.

Miizik c¢evresinin kuramla arasinin iyi
olmadigr yaygin bir gozlemdir; plastik
sanatlar ¢evresi de , siirli sanatg1 dista
tutulursa teori iiretmekte, elestirel metin
kurmakta yetersizdir. Oysa sairlerin kurama
doniik caligsmalari, genis dolayimli oku-
malar1 ve metin ortaya koyarak poetik zemin
arayislart hi¢ durmamustir.

Nitekim, diger sanat disiplinlerinde goriil-
medik Olclide siir elestirisi de, agirliklh
olarak bizzat sairlerce tistlenilmistir. Aka-
demi, edebiyat tarihgiligine gomiilii bir
egitim anlayisiyla ¢agdas siirin ¢ok beri-
sindedir ve elestirel antolojide yok merte-
besindedir.

Dolayisiyla, hem sanatsal malzemesinin
bizzat Dil olmasi, yani siirsel bigimleniste
anlamlandirma diizeneginin 6ziinde Dil’i
sinirlarda tecriibe etmesi agisindan sairler,
siirin kuramsal ve elestirel yaninda da do-
namm kazaniyorlar. Oteki sanat disiplini
gevreleriyle kiyaslanmayacak oOlgiide sa-
irler, dramatik bir telas i¢inde yogun oku-
malar yaparak tartigiyor, yaziyorlar. Bunun
eksigi, yanlis1 elbette vardir, olacaktir; ama
bu 6zel dinamizmin ve diizeyin farkinda
olmak gerekir.

Buradan, 6zellikle resim disiplinini de etki-
leyen paradigma degisimlerini 6nce onlar
sezinliyor ve kendi disiplinlerinde kar-
sihiyorlar; resim disiplinindeki sezgisel
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kirilmalari da teorize
edebiliyorlar; bltin bir modern
sanat tarihi adim adim buna
tanik olmustur.

Tam burada, son sz olarak
kendi siir ¢evremiz i¢in bir not
diismekte fayda wvar: Kokli
paradigmatik degisimler ¢agi
biiyiik dlgiide geride kalmistir.
Artik, ozellikle teknolojinin
kendi tlketim ideolojisini de
Ureterek glindelik hayat1 bi-
cimlendirdigi zamanlardayiz.
Gorsel olanin dogrudan ger-
ceklige tekabiil ettigi yanilsa-
masi1, hemen her diizeyde isli-
yor, isletiliyor. iletisim tekno-
lojisinden  pazarlamaya, her
seyin biiyiik bir hizla tiiketime
acildigl, aklin ve duygunun
gelecege kilitlendigi, karsiligi
olmayan narsist bir 6znelik
kurgusunun dili isgal ettigi,
bedenin bakisa ve kimligin
goriilmeye sart kosuldugu bir
simiilasyon ¢aginda giir anlami,
dili, kelimeyi, zamani, mekéani,
sesi, dokunusu, seslenisi,
hafizay1 ve hatiray1 insana geri
vermek i¢in biricik imkandir.
Bu imkénin kullanmak {izere
her sair anlama, anlamlan-
dirmaya dair en genis okumay1
yapmak, poetik olan1 oradan
isaretlemek zorundadir. Bunun
icin siir disinda bir baska sa-
nat disiplinini de en azindan
lisans duzeyinde bilmek ve
izlemekle yakimladar.
Sinema, tiyatro, miizigin bir
dali, resim, kavramsal ya da
giincel sanat... Boylece kendi
meselemiz olan siir elestiri-
sinde de kurumsal/ kuramsal

5iilE
yapilanmadaki eksigi giderebi-lecegiz.
Gliniimiizde yazilan siirin zenginligine,
sayilar1 tatminkar olmasa da geng sairlerin
kurama ve 6teki sanat disiplinlerine yakin-
ligina, gerekli yayginlikta olmamakla
birlikte kltlrel alana doniik okumalardaki
yogunluga bakildiginda umutlu olmak igin
yeterince neden oldugunu diisliniiyorum.

Avignonlu Kizlar (Bir Genelev manzarasi),

Pablo Picasso, 474X500
Yayinlanma yil1 1906 sonu, sergilenme yili
1916
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Modernlesen Resimde Sairin Yeri

METIN CENGIiZzZ

Modernlesme sancilart doga giicle-
rinin denetim altina alinmast ve
diinyay1 sanat eserinde tasvir etme
istegi ile baglamistir denebilir. Bu iki
amag¢ doénemin bilim ve sanat din-
yasinda biiyiik gerilime yol agmis ve
bu gerilim Avrupali yazari, di-
stiniird, bir ¢ikis umuduyla her alanda
Grek diinyasinin biiytileyici
ortamindan ilham almaya gotiir-
misti. Anlayislarin birbiriyle catis-
t181 bu ortamda 'On Romantikler' diye
de adlandirilan ilk Romantik sair ve
ressamlar Yeni Klasik teknikle diigsel
ve hareketli bir dinya yaratmak
ardindaydilar. Sair Alighieri Dante
(Italya, 1265-1321), sair John Milton

(ingiltere, 1608-1674) ve sair,
ressam, mimar ve heykeltrag
Michelangelo (Ttalya, 1755-

1564)'nun ardillari Rokoko'ya karsi
cikmak istiyor, yeni bir insan bilinci
formu bulmaya calistyorlardi. Ornek
aldiklar1 sanatc¢ilardan Michelengelo
harig, ki o da ayn1 za-manda sairdi,
diger ikisi sairdi. Ilahi Komedya'nin

sairi ile Kayip Cennet'in sairi
kendilerinden onlarca yil sonra
gelecek olan ilk  romantikleri

bicimlendiriyorlardi: {inli sair ve
ayn1 zamanda ressam William Blake
(Ingiltere, 1741-1827) ve arkadas:
Johann Hein-rich Fiissli (Ingilizlerin
Henry Fuseli'si, 1741-1828)
ayriminda olmadan yeni ve lirik bir
anlayisa dogru kapiy1 araliyorlardi. O
giine degin siirde zaman ve mekan
birligi kirilmis, imgelem ve diis giicii
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alabildigine 6zgiirlesmisti. Blake ve
Flssli resimde sanri, kahinlik ve
dogaiistii evrende etkisi kalic1 ve
gucli eserler ve-riyorlardi.
Resimlerinde gercek ve dogaya yer
vermeyen bu iki arkadas, yalnizca
romantizmin degil sembolizmin hatta
stirrealizmin de Onciileri olacaklard.
Blake kendini fani olan insan ile tanr1
arasinda bir aract (mesih) gibi
gorayordu.

Fussli resimlerinde yer yer erotizme
agilsa da Blake Antik ve Gotik
sanatlardan da yararlanarak etkile-
yici bir atmosfer yaratiyordu:
hayaletler, 6lmiis {inliiler, vahiyler,
mistisizm, yalvaglik... Biiyiik Kirmizi
Ejdarha ve Giines Isigina Sarinmis
Kadin adli tablosu mistik ve
ozgiirliik¢li bir vision (diisgorii?)'un
gostergelerini sunar bize. Bir ariya
benzeyen, kasli el ve ayaklariyla
erkek oldugunu gosterdigi ejderha'-
nin gilinesi simgeleyen kadina yak-

lagimi albenili ve etkileyici. Kollarim
acmis, erkegini bekleme
durumundaki kadin-giines evre-nin



¢cekim merkezi. Blake'in sanatini,
yaradilis sOylencelerinden, kadin-
erkek iligkileri etrafinda olusturulan
mitolojik anlatilardan, bilingaltindan
yararlanarak, insan (stiinde etkili
olabilecek her seyden yararlanarak,
etki iizerine oturttugunu agikca
anliyoruz. Kozmik bir ortamda, farkli
diissel dalgalarin evreninde kollarini
acmis, bekleyen kadin-giines ve dev
bir ari-bdcek formunda (donunda)
sevgilisine ucan gii¢li erkek-canavar.
Eskil diislerin, mitlerin, sanrilarin
cag-ristm bombardimaninda varlik
sorunsali adeta biiylileyici bir at-
mosfer yaratiyor.

Blake'in Fransiz Devrimi (French
revolutions), Cennet ve Cehen-nemin
Evliligi (The Marriage of Heaven and
Hell), Jerusalem: The Emanation of
The Giant Albion gibi siir kitaplart
bugiin bile etkili ve buydleyicidir.
Fransiz Devrimi, ken-di yasaminin
glincel olaylarindan ve Fransiz
Devrimi hakkindaki kendi
goriislerinden yola ¢ikarak yazilmig
yedi siir kitabindan olusan dev bir
tasarmin Uriinii (1791'de ilk defa
yayimlaniyor).Kendisi hicbir dev-
rimeci Orgiite katilmamis olsa da
Fransiz devriminden esinle dev-rimci
diisiinceleri savunur, bu ki-tabinda.
G. E. Bentley Ozgirlik ve imtiyaz
icin savasan ruhlarin, bu ruhlarin
savasinin yarattigi psiko-dinamik bir
eser olarak de-gerlendirdi Blake'in
siirini. Kitabin etkileri oyle giiclii
oldu ki Fransiz Devrimine bu destek
kitabin yayincist Joseph Johnson'u
hapse attirdi. Bu olay kitaplarin
yayimmini durdurdugu gibi projenin
aksamasina da yol agti. Geriye, su
anda Huntington Kutliphanesin'deki
ko-leksiyonda yer alan ilk kitap kaldu.
Siirin  giicli, etki olarak kendini
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gostermisti. Fransiz Devrimi'nin ya-
yimlanmasini sona erdirse de ayni
yayinct Cocuklar I¢in ve Masumiyet
Sarkilarim1  yaymmladi (For Chil-
dren and Songs of Innocence, 1789)
Resim diinyasinda sonraki caglarda
sairlerin rolii daha belirgindir. Siir
diinyasinda biiylk yankilar uyan-
diran sair-ressamlar ayni zamanda
resim diinyasinda da disiinceleriyle
etkin olmuglardir. Théophile Gau-tier
(1811-1972), Fancis Picabia (1879-
1953), Jean Arp (1886-1966), Marc
Chagall (1887-1985), Max Ernst
(1891-1976), e.e. Cummings (1894-
1962), Fe-derico Garcia Lorca (1898-
1936), Jack Kerouac (1922-1969),
Pier Paolo Pasolini (1922-1975),
John Berger (1926-2017) ilk akla
gelenler...

Romantizm diis¢iil bir ben ve onun
lirizmiyle c¢agmn yaratict formuna
damgasini bastiginda bu sanat hare-
ketine karst Parnasizm romantizm-
den sembolizme bir kopriu kurarak
romantiklerin  dlsiiyle,  beniyle
dalgalarint  gegmeye  basladilar:
Onlari tatmin eden seyin, "sdzde 'ben'
olarak adlandirdiklar1 seyi or-taya
cikarmak;  sanatlarinin  aynasina
baktiklarinda saf sanatlarin1 géren, bu
saf sanata birkag gozyasi karig-tiran,
duygulu, yetenekli genc tystzleri
tanitmak, oldugunu" sdylediler.
Parnasgilar romantiklerin  aksine
giizel'i arayisa onem verdiler. Sa-
natta yararli ve erdemli olani red-
dettiler, bu anlamda politik ve
toplumsal baglanmalari da hafife
aldilar, sanatin tek bir amaci vardir, o
da giizelliktir. Dogadaki giizellik
rastlantisaldir ancak sanattaki giizel-
lik evrenseldir. Mikemmel kurgu
mitkemmel gilizelligin  yaratisidir.
Duygunun yeri bu baglamda en aza
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indirilmigtir, hatta duyguya yer yok-
tur. Romantiklerin asirt duyguculu-
guna  karst  Parnascilar  siirin
nesnelligini  saglamak i¢in (bu
nesnellik gergekle cakigmasi anla-
minda degildir) duygu ve ben'i
reddettiler. Bu anlayis Onciisiinii
Italyan ressam ve mimar Raffaello
Sanzio (1483-1520)'da buldu. Fran-
cisko Goya (Fransa, 1746 — 1828), ise
Parnas¢i ve sembolist anlayisin
birka¢ ilham wverici ismi oldu.
Raffaello'nun sanatindaki ihtisam,
gorselligin -~ miikemmelligi, ilham
verici olmasi, biiyiileyici konular, ve
estetik gorkem bu kesfin baglica
sebepleri oldu. Teorisyenligini Thé-
ophile Gautier'nin yaptig1 Parnas-
cilarin saf sanat anlayisi buydu.
Romantikler siiri 6zgiir diisiin ve lirik
ben'in emrine verip siiri Ozgilr
birakirken Parnasgilar daha armmig
bir siiri amaglamaktaydilar. Onlarin
bu saf siir anlayist Sembolizmi
kanatlandiracak, siiri bir bi¢im haline
getirecekti. Saf bicim. Saf bigim
sozunun bile ne denli etkileyici,
cekici ve ilham verdigi bilinir.
Dogrusu izler ¢evre kadar gergek bir
okuyucu i¢in de oldukga etkileyici bir
sav s0z.

Bu her iki anlayisin bir¢ok ressama
ilham kaynagi oldugu, onlarin esin-
lerine cosku kattig1 bilgimiz dahilin-
dedir. Andreas Achenbach (1815 —
1910), Oswald Achenbach (1827 —
1905), Ivan Konstantinovich
Aivazovsky (1817 — 1900), Ralph
Albert Blakelock (1847 —1919), Carl
Gustav Carus (1789 — 1869), Eugene
Delacroix (1798 — 1863), Francisco
Goya (1746 — 1828), William Hahn
(1829 — 1887) ve daha niceleri diis ve
lirizmle caga damga-larin
vurmuslardir.
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Parnasin teorisyeni Théophile Gau-
tier ise ayn1 zamanda ressamdir. Siir
hakkindaki diislinceleriyle Baude-
laire, Verlaine ve Mallarmé gibi
"lanetli sairler" (poctes maudits) diye
de anilan, ¢aga damgasini vuran, ilk
yillarinda Parnas¢i, sonra sembolist
olan sairlerin sanat anlayislar
Parnas¢1 sanat anlayisiyla olus-
mustur. Sanat anlayisini Parnastan
alan Baudelaire'in evrensel giizelligi

tikele, kosullara, hayata bagla-
mastyla ilk modern olarak, resim
diinyasina elestirileriyle  biiyiik

katkilarda bulundu. Resim sanatinda
canli bir sanat anlayisina sahip olan
Baudelaire, Mon cceeur mis a nu adli
yapitinda, gorlntii kiltiinii yiicelt-
mek icin "benim biyiik, essiz, ilkel
tutkum" diye soz eder. Bu tutku
hayattan alinma giizelliktir, sanat¢iya
diisen her sekilde bu giizelligi
yaratmaktir.:"...  tikel  glzelligi,
kosullara bagli giizelligi, hal ve
tavirlarin canli anlattimin1 goz ardi
etmenin hata oldugunu aciklayan
elestirmenler, sanat tutkunlari, me-
raklilar, diinyay1 diizeltmeyi is
edinmis kisiler de ¢ikar." (Le Peintre
de la Vie Moderne" (Modern Ha-
yatin Ressami/Ali Artun, ile-tisim)
seri yazisinin"Le Beau, La Mode et
La Bonheur" /-1-Glzel, Moda ve
Mutluluk- baslikli ilk yazisi)
Courbet, Monet ve Delacroix gibi
ressamlarla  dostlugunu  hayati
boyunca slrduren Baudelaire'in bu
sozleri resimde imgeye verdigi One-
mi gostermektedir. Nitekim Baude-
laire Delacroix'yt savundugu bir
tartismada Resim sanatinin giictnan,
resimsel ¢alismaya nefes veren ruhsal
bir disiince derinliginde, hayal
giicinde oldugunu belirtir (Salon de
1846). Maurice Denis (1870-1943),



Edmond Fran-¢ois Aman Jean (1858-
1935), Eugene Henri Paul Gauguin
(1848-1903), Van Gogh (1853-
1890), Gustav Klimt (1862-1918),
Edvard Munch (1863-1944), Max
Klinger (1857-1920)... gibi butln
unlt sembolist ressamlar bu saf resim
anlayisiyla iiriin vermislerdir.

Kiibizme tinlii sair Apollinaire'in
katkis1 ise hayatidir. Les Peintres
Cubistes/ Kubist Ressamlar (Bar-
tillat, 1913), iki bélimde irdeler
konuyu. Giris yerine yazilmig olan
Estetik Meditasyonlar (Méditations
esthétiques)'da plastik erdem, saflik,
butlnlik ve dogruluk agisindan in-
celer resim sanatini. Kubizm sozcu-
guinii Henri Matisse'e borglu oldu-
Sumuzu belirtir ve soyle tammlar:”
"Kiibizmi eski resimden ayiran sey,
bir taklit sanati degil, yaratilis
noktasina yiikselme egiliminde olan
bir anlayis sanati olmasidir." (Ce qui
différencie le cubisme de 1’ancienne
peinture, c’est qu’il n’est pas un art
d’imitation, mais un art de
conception qui tend a s’élever
Jusqu’a la création. Vurgular benim)
Yani sanatin taklit oldugunu soyle-
yen Platonik kavrayis ve ideal-
lestirmeyi destekleyen yeni platoncu
anlayis ile riiptiir (kopma) sanati. Sair
kendi  siir  kitabi  Alkoller'de
rastladigimiz kisisel lirizme de yer
verir kuskusuz. Apollinaire Cesanne
(1839-1906)'in  resimleri ile sulu-
boyalarinin Kiibizm ile ilgili oldu-
gunu soyler ancak ona gore kiibist
ressamlarin babasi Courbet (1819-
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1877)'dir.
Ikinci boliimde ise Kiibizmi temsil
eden yeni ressamlarin kisa ince-
lemelerle degerlendirmeleri yer alir.
Picasso Apollinaire'in agik tercihidir
ve dolayisiyla en ¢ok sayfa ona
ayrilmistir. Sonra sirayla hepsi de
erkek olan Georges Brague, Jean
Metzinger, Albert Gleizes, Juan Gris,
Fernand Léger, Francis Picabia,
Marcel Duchamp et heykeltras
Duchamp-Villon.  Apolli-naire  bu
listeye yalnizca bir kadin ressami
ekler: Marie Laurencin. Kubist
ressamlarin elestirel degerleri listiine
yazilmis bu kitap Kiibizmin ne
olduguna dair ilk teorik kitap olma
0zelligini de kazanmuistir.
Resim diinyasinda sairlerin teorik bu
biiyiik roliinii agiklayabilecek birgok
anahtar sozciik elbette vardir. Ancak
kelimeler kadar kelimelerin yarattigi
biiyiilii diinyayla da ugrasan sairlerin
yaptiklar1 sanat lstiinde ressamlara
gbre daha bilingle ¢alistiklarindan,
kendi  siirlerinde  yarattiklarinin
gorselini resimde gorduklerinden, s6z
merkezli ¢alismalarinin onlari teoriye
daha yatkin kiliyor olma-sindan vb.
kaynaklaniyor olabilir bu 6zellik? Su
sozcliklerin sairler i¢in kullanildiginm
da akilda tutmamiz gerekecek:
voyant/bilici, yalvag, saman, biiyiici,
diiscili, i¢goriicli, ruhlar diinyasiyla
ilgili, falci... Son olarak soziin
etkileme sanatinin gii-ctnd biliyor
olmalar1 unutulmamali.



Yenik Sovalye

ben de denedim yalan degil
bir gece kusanip kanatlarimi
yurtdim Ustune Ustiine
- zaman degirmenlerinin

eksiltmedim degil bir kag salise
canimu takip dislilerine
fakat eksildim daha ¢ok

- ogutildi kanatlarim

yliziimden akmay1 huy
edinen irmaklarim ve hig
s0z dinlemeyen tahta atimla
kalakaldim meydaninda sehrin
- bir bagima -

degirmenciye sdyleyin, ben savasi biraktim

ELCIN SEVGI SUCIN
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Gec¢mis Zaman

ben de seni bir sey sandimdi

su yagima geldim de agk nedir bilmedigim  di

elbet bu da gegmis zaman olacak

seni siitimle besleyip gogiis aramda biiylitecegim  di
dyle bir duyguydu Ki

tiim diismanlarim affetmistim ~ di

kokulart siiriiniip siiriiniip

gozleri dudaklar1 boyayip boyayip da

bir ¢irpida silivermisim  di

seni cennetten devsirilmis ¢igekler kadar sevecegim  di
parmaklarinin arasinda taze nane kokusu istemedin
her gece Binbir Gece Masallari'n1 dinleyemezdin
g0giis uglarimda acan kiigiiciik giilleri bilemezdin
seni afyon gibi i¢ime ¢ekecegim di

dyle bir duyguydu Ki

kalbim ¢ok parcaya bolundi

kirildi dokaldi 6ltimlerden 6lim 6ldi

oysa seni agagta tomurcuklar patlarcasina sevecegim  di

bu da gegmis zaman oldu

YAPRAK OZ
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Dulce Guerra

Goniil mii Tanridir, Tanrt m1 géniil?
ROmi
Tanriyla bulustum

icimdeyken sen

ben bu kadar degilim
sen de dahilsin
bana

kabaran iki dalga
kavrayan girdap

ve daimi kasirga

-zor degil
yerlestirmek seni rahmime-

iste boyle bitmez bir kavga
ask
sevgilim

*Dulce Guerra: Ispanyolca “tatl savas”
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Kadin Bedeni

Icimdeki boslugu
bir cevher gibi
parlatryorum

-abidesi o
yoklugunun-

icimdeki boslugu
bana geleceginin kaniti
diye seviyorum

-¢linkii ¢ol de bir kadindir-
bir mekanim ben

gittiginde benden
toz duman

olmani isteyen

MUESSER YENIAY
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Hediye

ah sirma dilim uzanir yanilgina
dilim yirtic1 kus bellegin 1slanmakta

kandan beslenen o nazli maske soyunur karanlikta
yirtik sancilarimi yama, sen emek ver
belleksiz ¢armihlar1 déseyim girtlagina

itici bir cekimle gekimleneyim
ben, basucu kitabin

sonunu asla goéremedigin bir kanca
bekliyor takilmak i¢in bagrina

annecigin seving, komsular merak

pembeyi didiklemekten sira gelmez aslina
“komsu komsu oglun geldi mi geldi, ne getirdi”
uyku

“kime kime sana bana, baska kime”

kara kediye

“kara kedi nerde!”

uykunun iginde

giin dogar i¢im dogmaz
tenim giil goncasi, yadigar bir salincak

terim damla damla... yakindir patlayacak
komsu komsu huuu...

DERVISE KUTLU
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Sokak Yazilari/ Celal Soycan- Metin Cengiz

"Elestirinin ince yer1"

Sevgili Metin Cengiz,
Merhaba

Bir kurumsal yap1 olarak “Sanat
Elestirisi’nin tarihe girisi, modern
resim  baglaminda 19. yiizyil
sonlarma denk gelir.

Kendine smifsal prestij kazandi-
racak yeni kanallar arayan birikmig
sermayeye, galeriler lzerinden yon
vermeye calisan bir tacir c¢evresi,
resim hakkinda deger yaratan
kritikgileri sahneye ¢ikarir.
Meselenin edebiyata da sigramasi
epey sonradir; ¢linkii ortada resim
diinyasina benzer ciddi bir para
hareketi yoktur. Dolayisiyla ede-
biyatta elestiri daha ¢ok siradan okuru
bilgilendirmeye, yonlendirme-ye
donuktir ve pek de bir kazang
getirmez.

Aslinda inceleme/¢6ziimleme ek-
senli bir degerlendirme olan Kritik ,
bizde Elestiri kavramiyla karsilan-
mistir; elbette piyasayr gozetir ve
ortalama okura doniiktiir, basarisiz
olanla ilgilenmez; kendince basarili
olana da edebiyat-i¢i nesnel degerleri
degil, 6znel yargilari uygular..
Nurullah Atag’in adiyla 6ne ¢ikan bu
elestiri, kritikten ziyade kisisel be-
geni ve Unli “Zar Atma (!)” iradesi
iizerinden yol almistir. Biiyiik ol¢iide
Huseyin Conturk’le sahne alan mo-
dernist edebiyat elestirisi, GOsterge-
bilim sonrasinda yapisal nitelikleri
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onceleyen bir gizgiye oturur. Yine de
izlenimci, nesnel karsiligi gozetilme-
yen begeni agirlikli yazilar belir-
leyici olmustur ve hala bu anlayisin
etkisi buyuktir (bizde milli bir
spordur elestiri; emekli Ogretmen-
lerden asker eskilerine herkes toplum
bilimcidir; en kigtk bir bilgimizin
bile olmadigi her konuda elestirmeyi
vazife biliriz. Bu nedenle de Elestiri
kelimesi kirlenmistir ve asagila-
mayla, eksik aramayla i¢ ice
gecmistir).

Simdi; bu siradan kaba malGmati
neden zikrettim?

Murat Belge’nin son kitab1 Sair-
aneden Siirsele/ Tiirkiye’de Modern
Siir, heniiz piyasaya yeni verildigi
giinlerde seninle sdyle konusmustuk:
Bu kitap yalmzca adiyla ilgiyi hak
ediyor; ama icerik bos. Yazarin girig
yvazist bile, boyle bir kitabin bu adla
yayumlanmamast gerektigini, hatta
bu kitabin hi¢ yayimlanmamasi
gerektigini gosteriyor.

Sonrast malim: Ozdemir Ince’den
Orhan Kogak’a, Metin Celal’den
Enis Batur’a ve senin Siirden Der-
gi’sindeki editoér yazina dolanan bir
tartigma... Aslinda tartisma degil
tabii; herkes ne oldugunu anlamaya
calisirken, dahasi belli bir olgunluga
erismis yazarin boylesi siradan bir
“Siir cevresine dair hatiralarim...”
sayilmasi gereken notlari, hatta okuru
hig ilgilendirmeyecek cogu
dedikodularin ve ¢ok kisisel tar-



timlarin edebiyat tarihi bilgisi olarak
boca edildigi bir kitabi nasil bu adla
“pazarladigi’n1 soruyordu.

Oyledir; kitap, adinin ¢agirdig1 yerde
degildir.

Peki, Murat Belge gibi alanda aka-
demik calisma yapmis, hocalik ey-
lemis ve eylemekte olan birisi nasil
boylesi bir konuma diiser? Kisisel bir
tokezleme midir, yoksa daha yapisal
bir meselemize mi dahildir?.

Bence, buradan konusursak belki
faydasi olur.

Mesela, Ozdemir ince’nin de hakli
olarak oOfkeyle isaret ettigi iizere,
nicin “Modern Tiirk Siiri” degil de
“Tiirkiye’de Modern Siir”? Burada
bir terminolojik degil, ama ideolojik
bir yanin zonkladigini biliyoruz.
Keza, bu siirin Hasim/ Yahya Ke-
mal’le degil Nazim Hikmet’le bas-
latilmas1 da, dipte baska bir mese-
leye isaret ediyor. Oradan “Siirde
Ses” fizerinden kabaca gegcistirilen
poetik bir problem de bir baska reel-
politik kirilmay1 oksuyor.

Toplamda ise su: Biz, dogrudan siire
dair olan her seyi, alanin 0zgiil
kavramlariyla bezeli bir  teorik ze-
minde degil, asil olarak yazinsallik
(siirsellik) dis1 kavramlarla, beklen-
tilerle ve edebiyat dist duyumlarla
yogurarak konusmayi tercih ettik;
oradan yerdik ya da yucelttik. Kuru-
cu Cumhuriyet ideolojisinin genel
olarak sanata, 6zel olarak da siire
yiikledigi; hakcasi, bizdeki sol
cizginin  de  Sovyetik-Jdanovcu
mirastan beslenerek omuzladigi bir
sorumluluk (!) meselesidir bu; genis
Olciide asilmaya baglanmigstir.

Elbette boylesi bir gelenek icinden
ortaya ¢ikan yazilarm, kitaplarin
cagdas elestiriyle zaten bir ilgisi
yoktur; ama hi¢ olmazsa edebiyat
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tarihine not diisme bakimindan bir
poetik kiymet, bir siir i¢i cagdas
tartim gozetilmelidir.

Evet; genis Olciide cagdas elestiri
anlayisiyla asilmakla birlikte, gele-
neksel elestiri anlayisindan miras bir
kanaatler silsilesi icindeyiz. Ozel-
likle gelenege dair kabuller, buradan
hareketle de kurulan antoloji sorun-
ludur ve yeni poetik kavramlar, ka-
buller ve degerlerle sinanmalidir.
*Edebiyat dig1 degerlerle insga edilmis
siir tarihimiz;

*{deolojik bir kastrasyonla kesilmis
Cumbhuriyet dncesi siirimiz;
*Nazim Hikmet siirine
gercekei bir elestiri;
*Modern Tiirk Siiri’nin baslangici
icin paradigmatik degerler tizerinden
yapilmasi gereken bir analitik elestiri;
* Jkinci Yeni’nin giincel Kkiiltiirel
okumalarla kat yerlerinin a¢ilmas;
*1980 darbesi sonrasinda kristalize
olan ’80 siirini anlamlandirmamiza
engel  politik-ideolojik  kabugun
kirtlarak o kusaga olan borcun
odenmesi;

*Siiri degil, sairligi ikonlastirilan bazi
zevat Tlzerinden, yazilmakta olan
geng siire verilen poetik tahribat;
*Sairligi kiymetli, ama poetik bilinci
yetersiz adlarm i¢i bos aforizmatik
sozleriyle savunulan yanhs siir
bilgisi;

*Ana akim disindaki ¢ok Onem-
li/degerli kurucu sairlerin yeniden
okunmasini saglayacak bir sair-okur
ahldkinin , bilgisinin ve ilgisinin
ingast...

donik

Biitiin bunlar, ayn1 donemin G&teki
sanat disiplinleri iginde olan biten-
lerle, meseld halen ayni ideolojik
basingla donuklagan sorularla yiiklii
Cumhuriyet sonrasi resim sanatinin



dramatik macerasiyla i¢ ice ¢Oziim
bekliyor.

“Modern Tiirk Siiri” dolayinda bu
ve benzer baska meseleler Oniimiizde
iken, Murat Belge, entelektiel
kimligine ve alana doniik akademik
donanimina ragmen bdyle bir kitabi
bu adla nasil masaya koyar?

Bence yukarda kabaca aklima gelen
bagliklarin golgesinden cesaret al-
mistir; 6zellikle son yillarda giinde-
lik siyasetle olan mesafesindeki optik
ayar  nedeniyle, entelektel
zihinselinde bir diistis gozleniyordu;
ama iste, kendi kitabindaki giris
yazisinda diirlistce agikladigi onca
eksige, bdylesi bir baslik altinda bir
kitabin yayimina engel olacak onca
okuma/izleme/bilme kusuruna rag-
men bir tek yerlesik tas1 kimil-
datmyor.

Oyleyse ne? Tiirk Siir Cevresi, artik
bir ana akima sigmayacak zengin-
likte bir deltadir; bu alan kendi
elestirisini de sahiplenmeli, kendi
elestiri kurumunu da olusturmalidir.
Evet; disardan bir elin parmaklarini
gegmeyen sayida degerli insan
yaninda, bizzat dogrudan sairler alana
dahil olmustur. Glnimiizde siir
elestirisi  sairlerin omzundadir ve
cagdas paradigmay1 gozeten degerli
caligmalar vardir; ama yetersizdir ve
elbette geriye dogru bir siir tarihi
insastyla i¢ ige ylriimelidir.

Alandaki eksiklik kimlere ne yan-
lislar yapma cesareti veriyor degil
mi?

Mersin’den, Sokak Kitap ve Kahve
Evi’nden baki selam...
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Merhaba Celal Soycan

Ne giizel tanimlamigsin elestirideki
eksikligi ve bu eksikligin yol actigi
marazlar1! Daha ¢ok sey eklenebilir
ama ben sadece sunu sOyleyeyim:
ginimiz Turk edebiyati her bakim-
dan malul bir edebiyattir. Bunun
sebebi de ciddi bir elestirmenlik
kurumunun  olmamasidir. Murat
Belge de 573 sayfalik kitabiyla me-
selenin Gstiine, gercek hikayesiyle,
thy dikiyor!

Su gercegi paylasmak isterim: kitabi
ciktigr glinlerde aldim, ve okumaya
basladim, okudukga afalladim, bir
ka¢ defa elimden attim, ama en
sonunda yeni bastan, bu defa altini
cizerek ve not alarak okumaya basla-
dim. Bunun da sonunun olmadigini
gordim. Eksik ve yanlis tespiti
yapmaktan gina geldi. Hangi kavra-
ma dokunsa onu igeriginden edip dyle
konusuyor Murat Belge. Sonug
olarak sadece gerekli yerlerde not alip
kimi yerlerde de kenara bir cizgi
atmakla yetinerek kitab1 okuyup
bitirdim. Bagka biri tarafindan yazil-
sa ¢oktan bir tarafa birakacagim bir
kitabi, hakkinda elestiriler basla-
yinca, ki ben de degindim bir ucun-
dan 45. saymin editor yazisinda, bin
bir eziyetle okudum.

Murat Belge Marksist olsun, karsiti
olsun, herkesce Marksist bilinir.
Kendini sosyalist olarak tanimlar,
ama su yorumu diigiindiiriicii, unu-
tulmus bir tabirle sdylersek, tam bir
revizyonizm Ornegi. "Kemalizm'le
Marksizm'i bitistirmek, sirf Atatiirk'i
sosyalizme boyamanin gii¢liigiinden
otiirii  olmayacak bir sey degil.
Marksizm, son analizde, bir tarih
yorumudur."  (380-381)  Soziin



devamini alintilamaya gerek duymu-
yorum. Zira tarihin "kitleler", "simnif
mucadelesi","siyasi-hukuki  kurum-
lar", "ideoloji" vb. biitiin yapilariyla
birlikte yiirliyen bir siire¢ oldugunu
belirtiyor ki ilk alintiladigim ve
Marksizm'i bir yoruma indirgeyen
anlayisin neden revizyonizm oldugu
daha bir 6nem kazaniyor. Peki neden
revizyonizm? Cunki Marksizm bir
yorum degil, bir tarih yazimi anla-
yisidir. Tarihsel olaylar1 yalnizca
yorumlamaz, tarihe el koymaya
calisir ve tarihi yoOneten-yOnetilen,
stif  miicadelesi,  siyasi-hukuki,
ideoloji agisindan yeniden yazar.
Yorumlamak ise meseleyi entelek-
tiel diizeyde sadece akil yiiriitmek
agisindan ele alir.

Ciimledeki bitistirmek (Kemalizm'le
Marksizm'i bitistirmek) kavrami ise
anlatmak istedigine uygun bir kav-
ram degil. Kemalizm olsa olsa Mark-
sizm'den etkilenmistir, denebilir.
Kemalizm ile Marksizm kimi nok-
talarda ayni goriisii savunur, dene-
bilir vb. Ama bitistirmek, yan yana
durmalarini saglamak demektir ki, bu
da anlatmak istedigine uygun degil.
Modernlesme meselesinde de guval-
lar Murat Belge. Modernlesmeyi bir
ses sorununa indirger (Yahya Kemal
bolumi, neo-klasik, s. 98-99). Oysa
modernizm esasen bir zihniyet mese-
lesidir. Ses bu zihniyetin siirdeki
tezahUrlerinden sadece biridir. Murat
Belge zahmet edip konuyla ilgili
kitaplart okusaydi (biri de benim
Modernlesme Ve Modern Tiirk Siiri
adli kitabimdir) hi¢ degilse bu konuda
olsun ¢uvallamazdi.

Uzun zamandir siirin neligine iliskin
okuma yapmadigini kendisi de zaten
itiraf ediyor sik sik. Ancak en emin
oldugu yerlerde Gyle seyler soyliiyor
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ki, gercekten inanilmaz. Melih Cev-
det'in T. S. Eliot'u iyi bildigini soy-
lbyor (s. 260) ama hem kendinin hem
de Melih Beyin bu konuyla ilgi-li
bilgisinin yiizeysel oldugunu agik bir
bicimde gosteriyor. Konu ilk defa
Ozdemir Ince'nin agikladigi, sonra-
sinda ¢ok defa iistiinde durulmus olan
"objective correlative" tanimi. Murat
Belge de inatla 'nesnel karsi-lik'
diyor. Oysa dogru karsilik "nes-nel
baglilasik" olmali. Zira karsilik diye
gevirince bu tanimlamayi, sair-lerin
bast olmadik belalara giriyor.
Imgeyle gercekligi karistirtyor birbi-
rine. Murat Belge de gerceklige
akraba, benzer olan, yaratilmis ger-
ceklik ile gergekligi karistirtyor.

Bir de "ipham" diye bir sanat anla-
yis1 icat ediyor (S. 167), ve bunu da
Ahmet Hasim'le 6zdeslestiriyor. A-
rapca kokenli "ipham"m kelime
olarak anlami belirsizlik, kapalilik
olup bir seyin etkisini arttirmak i¢in
anlamin bile isteye ortiik birakilmasi,
belirsiz birakilmasi anlamina geliyor.
Divan siirinde bol 6rnegine rastla-
digimiz bdyle bir anlatim sanatinm
Hasim'e mal ederek Hasim'in sanati
olarak tanimlamak, sanirim biiyiik bir
beceri sahibi olmay1 gerektirir.
Murat Belge kitabinda bagka kimi
ciddi kavramlar1 da agiklamaya cali-
sir (keske yapmasaydi): imagism
(imgecilik, s. 15), simge (s. 63-64),
akim (358-359), liberasyon (s. 362-
363), gegmiste eserin biitiinlikli ve
anlamli bir diinya sunmasi, simdi
anlam1 aramasi (s. 363). Bu konular
da agiklama bekliyor zira Belge bu
konular1 da bulandirmis ne yazik ki.
Daha boyle binlerce 6rnek var. Siir-
edebiyat dis1 kaygilarin yazdirdik-
larina ise hi¢ girmemek gerekir zira
bir derginin kendisi bile yetmez.



Keske bu kitap senin de, okuyan
bagka arkadaslarimin da dedigi gibi
"Edebiyat Diinyasindan Anilarim"
baslhigiyla yayimlansaydi, inaniyo-
rum ki ¢ok ise yarardi. O zaman
edebiyat disi kaygilar1 da kimseyi
ilgilendirmezdi, anilarinin nedense
hep kosniil olmasinin verdigi rahat-
sizlik da. Insanin bagirasi geliyor:
"Sana ne be adam? Sen niye gocu-
nuyorsun? Derdi seni mi aldi?"
Nerede kalmistik? Evet, anilar kitabi
olarak yayimlansaydi, her tiirlii eksi-
gine, yanlisina karsin Liselerde ¢ok
yararli, yardime1 edebiyat kitabi ola-
bilirdi. Zira o yaslardaki ¢ocuklarin
tinliiler hakkindaki dedikodulara,
belden asagr hikayelere ilgisini
karsilayabilirdi. Oldukca basitlesti-
rilmis yorum ve siir ¢Oziimleriyle
siire yaklagsmalarmi saglayabilirdi.
(Lise ders kitaplarindaki biktirict
aciklamalardan daha iyi oldugunu
kabul edelim hi¢ degilse.) Boyle
iddial1 bir baglikla yayimlaninca, bu
yararli islevinden yoksun oldugu gibi,
yakin okuma yapabilen oku-yucu
nezdinde ciddi bir sok yarati-yor. Bu
soku Oncli depremlerden anliyor,
gorlyoruz.

*k*k
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R. Wellek ve A. Warren Yazin Kura-
mi'nin yedinci boliimiinde (s.96),
ikinci paragrafin ilk ciimlesinde
konuya soyle aciklik getirir: "Ya-
samoOykiisii asil siir iretimine tuttugu
1sikla  iliskisine bakilarak deger-
lendirilebilir;" Demek ki bir siir ¢6-
ziimlemesinde  sairin  yasamoy-
kiisiine ancak "siir iiretimine tuttugu
151k iliskisi baglaminda" basvuru-
labilir. Bu tutulan 1sik iligkisinin siir
coziimlemesi ile ilgili degil de sairin
poetikasini anlamak babinda oldugu
anlamma geliyor ki, buraya dikkat
¢ekmek isterim. Konuyu iyice gelis-
tirdikten sonra su yargiya varir bu iki
yazar, "YasamoOykiisel yaklasim as-
linda yazin geleneginin diizenini par-
calaylp onun yerine bireyin yasam
cevrimini koyarak yazinsal siirecin
dogru diriist kavranmasini giicles-
tirir. Bundan baska yasamoykiisel
yaklasimda olduk¢a yalin ruhbi-
limsel gercekler de gozden kacirilir."
(s.101) Murat Belge'nin siir ¢oziim-
lemelerinde abuklamasinin, dibe
vurmasinin sebebi, yani basina gelen
tam da bu: siirleri dogrudan sairlerin
yasamina baglayarak agiklamasi.



[smi Konulmamus Siir

Evlere, kap altlarina saklanan tarih
Tarihimiz bizi

Evirip cevirip tekrar okuyorum
Diinyay1

Kahir

Kasvet ve nedametten 6rill ne varsa
Ayaklarimda siirliye siiriiye getirdigim
Biraktim...

Onceligi gocuklara veriyorum
Bir de kuslara...

Gergege dokundugum anlar

Yiiregin akisi genisleyen zamanin iginde
Papatyalar ve gelinciklerle 6ruli bir yer var
Bellegimde...

Gerisi bos...

Hayat kiyiya garpan dalgalar

Hayat biraktigi 151lt1 dolunayin siitliman bir denizde
Ve hayat

Bir gulticik

Yeni dogmus bir bebegin yliziinde...

Mevte yiirimeyi de anltyorum simdi,
Ozgiirlesiyor insan
El salladiginda oliime. ..

EYLEM BAYAR
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Beni Agirla
1

Tanrilarin huzuruna ¢ikmak i¢in
Insanlar ve yollar yeter

Olum ve sessizlik icin

Bir parca toprak

12

Bir yabanciya bakar gibi
Bakiyorum kendime

Hangi hayvan Ustiimde

Babil gibi yikilan bedenim
Sulara gémiluyor

Ruhum sigimak

Buzul zamanlardan gegiyorum
Askin gizlendigi batakliga
Nefesimi birakiyorum

13

Kendimden evrildigim
Mesnetsiz zamanlar
Bedenim alaz
Yiiregim agit

11k 151k

Olmayan aynadaki
Yansima

Suda giz

Hig

TULIN CETINKOL
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Kadinligim
Diistii

Diig-ler-ken
Diig-ler-den
Dis - erken



[lliizyon

Erken atladin,
Elin yiiziin yanarak ¢iktin
I¢inde degilsin, iginde

Hayat,
Ne uzun sézcik
Kisacik

Kalabalik yiiriimek
Calinmis olanlar
Onden kosan

Oda,

Ne dar s6zcik
Geniscecik

Donmek, gerisingeri
En eski olana
Senaryoda varsa
Cocukluga

Oliim,

Ne yasl sozciik
Gencecik.

-Bilmeden oynamak, degil sinema-

KEVSER ATAY
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Golgede Kalan Baligin Hikayesi

Bir feribot yolculugunda degisiyor hayatim.
Gizlice styirtyor eteklerini deniz,

beni ¢agirtyor.

Dogdugum yere geri doner gibi

uyuyorum koynunda...

Hig¢ olmadigi kadar derin

yatagimda ge¢misten kalan cukurlar...

Korkmuyorum, benim evim
baliklar arkadasim.

Dalgalar kiyiya vurdugunda
¢ikan o ses,
Benim!

Uzerinde gezer diinyanin,

nihayet kimse bilmiyor...

Riizgara ilisip de kiyiya dik yamaglardan,
Igeri, bagkalarinin koynuna giriyor,
Cogaliyorum.

Sesim, yapraklarm titrek telagina karistyor.
Oglanlarin ilk yarasina diisiiyor,
agactan.

Pencere pervazini asip

istahl1 sofralara dolusuyor sesim.
Birbirini déven

soguk metal sesine benziyor.
Kendini doyurmay1 6grenip
kanepeye kivriliyor.

Ciplak topuklarin, parkelere
yapisarak cikarttig1 ses

sicak yaz aksamlarina karistyor.
Tim sehrin iizerini ortliyor,
¢ocuk aglamalariyla beraber...
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Oylece uzanip asfalta,

yeni avlanmig, suyunu kovalayan
balik gibi déviiniiyor sesim...
kimse duymuyor

bir balik gibi,

asfalta pullarin1 dokerek
gittigini. ..

Olmeye...

Kan Yizugi

Oldiiriilenler hi¢ yaslanmadi
Unutmamak i¢in ge¢misin kanlt mendilini
Parmagima doladim

Bizler intikam almak i¢in donecek kadar
Barbar degildik

Yaral1 bir martiy1 oksamaya giderdi ellerimiz,
Bakir testi kadar serin dudaklarimiz

tagmay1 beklerdi.

Atlilar gecince

gorinecek,
ellerinde kanli diigiimleri. ..

SELENAY KUBRA KOCER
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Dosya 2

Metin Celal'e “Siirden” i¢in Sorular...

Soylesi: ANIL CIHAN

Anil Cihan- Tiirk siirinin en tiretken sairle-
rinden birisiniz. Urettiginiz, okuyuculari-
nizla bulusturdugunuz edebiyat yapitlariniz
arasinda, siir, roman, elestiri ve ayni za-
manda c¢eviri kitaplart da bulunmakta. Yo-
niimiizii siirden yana ¢evirirsek, Metin Celal
siiri, detayr derinlestiren, yatagini genigle-
ten bir gorunim sergiliyor. Neler stylemek
istersiniz? Metin Celal siiri, dikey ve yatay
yonde hareket ederek actigi ve agmaya de-
vam ettigi alanda neyi hedeflemekte?

Metin Celal: Okur olarak kendime disaridan
bakarsam ¢ok verimli bir sair oldugumu
sOyleyemem. Diger alanlarda belki geregin-
den ¢ok yazmisimdir ama esas ilgi alanim
oldugunu diisiindiigiim siirde hep “az olsun,
6z olsun” diisiincesi ile hareket ettim. Ince
eledim, sik dokudum. Yaslandik¢a bu
hassasiyetim daha da artt1.

Siirin yapilan degil de yazilan hatta soyle-
nen bir sanat olduguna inandigim igin siir
yazarken belli hedeflerim olmadi. Zaten
“siir yazayim” diye de masanin bagina otur-
mam. “Siir ¢alismak™ da aklimin ucundan
gecmez. Siirin yazilmasi i¢in bir “neden”
olmas1 gerektigine inanirim. Tabii igsel et-
kenler agirlikta ama bu igsel etkenleri de
mutlaka digsal bir etken, olay ya da durum
tetikliyor. Imgeler olusuyor, o imgelerin ba-
zilar1 bellekte dize olarak sekilleniyor on-
dan sonra yaziya gegirmeye basliyorum.
Bazen bir bitiin olarak ¢okluk tek tek dizeler
farkl1 zamanlarda yazilarak bir siire dogru
yol aliyorlar.
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Mutlaka okur olarak sizin ka-
niniz dogrudur ama “detayi
derinlestirmek” mi denir bile-
miyorum. Son yillarda rah-
metli Mehmet Miifit’in deyi-
mi ile “siiri damitmaya” daha
¢ok 6nem vermeye bagladim.
“Siir kisa ve 6z yazma sana-
tidir” anlayisina daha siki sa-
rilmaya basladim. O nedenle
de siirlerim gittikce daha da
kisaliyor.

Sanirim  siirimdeki  gelisime
bakarsak  “yatagimi  genis-
let”mekten ¢ok derinlestirmek
s6z konusu. Tabii bunlar okur
olarak tahlillerim. Yazarken
herhangi bir amacla yazmam
s0z konusu degil. Ben siiri
belirlemiyorum, siir beni be-
lirliyor. Daha dogrusu siir 6n-



ce icimde sonra kendi iginde bir gelisim
yasiyor. Ben sa-dece kaleme aliyorum.
Sonradan yaptigim miidahaleler ise o0zle
degil bicimle ilgili. Daha iyi nasil sdylenir,
kendi i¢inde bir ezgisi nasil saglanir, o siir
icin en iyi bicim nedir, bulmaya calistyorum.

A.C.- Siirin hayat ile, hayatin icinde yer
alan/ yer edinmis kanallart ile bagi hig¢ kus-
kusuz onemli. Sizin siiriniz de, hayatin icin-
de sekillenen bir giir. Siirin hayat ile bagi,
dahast okurun hayati ile bagi bu noktada
gerceklesiyor. Neler séylemek istersiniz?
Siir, giiniimiizde okurun hayatina ne derece
mudahil olabiliyor?

M.C.-“Bir siiri olusturan kaynaklarin birin-
cisinin sairin yasadiklari, ikincisinin hayat-
tan gozlemledikleri, Gguncisinin de oku-
duklarindan damuttiklar1 olduguna inaniyo-
rum. Bunlarin ¢esitli oranlarda birlesmesin-
den sairlerin kimlikleri olusuyor ” demistim
bir sdyleside. Hala aynm1 kanidayim. Siirin
okurdan okura degisen anlamlari, gonder-
meleri olmasini, onlarda farkli diinyalar ya-
ratmasini arzu ederim. Hatta okundugu za-
man ve mekana gore bile degigsmesi hos o-
lurdu. Tabii ki boyle olmuyor. Genelde tim
siirler siireg icerisinde tek bir imgeyi kusati-
yor. Tek bir temaya yoneliyor. Okurun bel-
legine dyle kazintyor.

Sairin kimligi siirde ne denli yerlesikles-
misse, hissediliyorsa o kadar basarili oldu-
guna inanirim. Bunun da yolu imgelerle
yazmaktan gecer. Eger o imgeler hayattan
geliyorsa hayatin icinde sekillendigini de
sOyleyebiliriz. Tabii tamamen okuduklar1 ya
da hissettikleri ile siir yazanlar da var. Okur
olarak bakarsam siirimde ben de hayat bag-
lar1 gériiyorum. Onun siir okuruna yansima-
s1, benimseyip igsellestirmesi siirle arasinda
kurdugu duygu bagiyla, hatta 6zdeslesmeye
ilintili sanirim. “Hislerime terciiman olmus”
diyebildigi siir okurun hayatina miidahil
olmaz ama katilmistir.
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Yazik ki okurlarimizla ¢ok sik
karsilagami-yoruz. Ama
dolayli yoldan onlarin yagami-
na siirlerimizin nasil katildi-
gin1 dgrenebiliyoruz. Inter-
nette, Ozellikle sosyal med-
yada yapilan paylasimlar bu-
nun iyi bir gostergesi.

Eskisi kadar siir okunmadig:
diisiincesine ise katilmadigimi
defalarca sdyledim. Degisen,
siirin medyasi, yayin aragla-
ridir. Siir neredeyse yirmi yil-
dir kagitta degil de daha farkl
medyalarda okunuyor ama sa-
irler hala Kitapta, dergide gor-
mek, onlarin araciligryla siir-
lerini okutmak istiyor. Bu ko-
nuda inat ediyor. Oysa siir o-
kuru ¢oktandir kendi medya-
sinda siiri okuyor, dergiyle,
kitapla ilgisi yok. Bu nedenle
de siirin okunurlugunu kitap
ve dergi satislariyla 6lgmek
yanlig. Siirlerin, dizelerin in-
ternette ne kadar paylagildi-
gina bakmak gerek.

A.C.- Sair Metin Cengiz’in,
siiriniz hakkinda yaptigi yo-
rum dikkate deger ve iizerinde
durulmasi gereken bir noktay
isaret ediyor; “Metin Celal,
anlaty agirliklh bir siir yazmus,
sozctiklerin sozciik olmayr bi-
raktigi, gostergenin kendisi
haline geldigi bir siir tavrin-
dan degil, s0zcuklerin sozcuk
olarak kaldig1 bir dili benim-
semigstir.” Sizin diistinceniz ne
bu konuda? Siir ve sozciik a-
rasimdaki bagi biraz a¢mak
istivorum. Sozciiklerin  tasi-
diklart anlam/ anlamlar ile



siirin organik bag hakkinda
diistindiikleriniz nelerdir?

M.C.-“Siir imgelerle yazilir. Sozciikler
imgeleri olusturan yap1 taglaridir. Ama
sozciikler, imgeler olusturulurken siirin
disinda hicbir dizgeyle aciklanamayacak
sekilde kullanilirlar” diye diisiiniiriim, dyle
de yazmigim 1985°de. Ha-1a da bu diisiincem
degismedi. Tabii hede-fim boyle siir yazmak
ama bu hedefe ne denli ulastim tartigilir.
Metin Cengiz iyi bir okur olarak benim gi-
irimde anlat1 agirlig1 bulmus olabilir. Simdi
durup geriye baktigimda bazi siirlerimin oy-
kiileri olabilecegi goriisiine katiliyorum. A-
ma bunlar iradi seyler degil ve siirimin ta-
mamini kapsayacak sayida degiller. Belki bir
dénem ve baz siirler icin bu tahlili dog-ru
buluyorum ama genelde katilmiyorum.
Sozciikler sozciik olarak kalirsa siir olamaz-
lar. Onlarin mutlaka tek tek ya da birlikte en
azindan bir imge olusturmasi gerek. Benim
yaklagimimda siir imgeler toplamidir ve o
imgeler biraraya geldiginde yeni ve bam-
bagka bir imge olustururlar. Yani tek tek
imgelerde, dizelerde ve siirin biitiiniinde
farkli anlamlar ¢ikarilabilir ya da hepsi
birden bitunl destekleyebilir. Sonugta bir
siir ortaya ¢ikmasini arzuluyorsak da biitiinii
olusturan bir imge olusmasi nihai amag
olmalt.

A.C.- Kitaplarmmizi dikkatle okuyan okuyu-
cularimizin goziinden kagmayacagi baska bir
nokta ise, siir dilinizin her daim duru, sade
olmasi. Bu duru ve sade soyleyis, ter-temiz
bir akarsuyun dibini gdrmeye benzi-yor.
Baktikca, icine girme/ katilma  hissi
yaratiyor ayni zamanda. 80 sonrast donem
icerisinde siirinizin ve dilinizin konumu
hakkinda neler diigiiniiyorsunuz?

M.C.-Siirin az sozciikle ¢cok sey anlamak
sanatt olduguna inandigim igin sozciik se-
¢cimini 6nemsiyorum. Duru ve sade soyle-
yisin pesine diismem de bu saikledir. Ustam
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belledigim sairler de bdyle bir
sOyleyisi esinlediler bende.
Dil konusu 80’li yillardan
itibaren ¢ok tarti-sildi. Bazi
arkadaslarin Eski Tiirk¢e ya
da  baska bir deyisle
Osmanlica kazilar1 da bu
tartismalari te-tikledi.
Uzerimizde bir “Oz-tiirkge
yazin!” baskist da var-di
onceki kusaklardan gelen.
Sanirim bu egilimler bu bas-
kiya tepki olarak da gelismis-
tir ya da 6nceki kusaklarin hig
yapmadiklar1 yogunlukta eski
siirimizle hasir nesir olmanin
getirdigi bir durum séz konu-
Su.

Etkilenmeden c¢ok eski diye
bir kenara atilmig, unutul-
maya terk edilmis sozciiklerin
tasidig1 ¢ok anlamlilik, o soz-
ciiklerin sdylenisindeki mii-
zik, siire uyum ilgisini g¢ek-
migtir bizim kusak sairlerinin.
Kasti olarak o sozciklerin
kullanildigr ornekleri de bi-
liyoruz. Bu postmodern yak-
lasimlar nedense dogru agi-
dan tartisilmadi, hep bir dil
anlayis1 tartismasi agmaya
oradan siyasi mecralara akip 0
sozciiklerle arayislara  gi-
renlere “gerici” yaftas1 ta-
kilmaya calisildi. Benim 6zel
olarak bir dil tercihim olma-
mistir. Yazdigim siir hangi
dili gerektiriyorsa o s6zcik-
lerle yazmaya calisinm. Esas
hedefim imge oldugu i¢in de o
imgeyi en iyi anlatacak s0z-
ciiklerin pesine diiserim. Bir-
den fazla anlami olan sézciik-
lere egilimim olmustur ama
0zel olarak Osmanlica bir



sozciik kullanma merakim yoktur. Siirlerin
basliklar1 da-hil Ingilizce sozciikler ve de-
yimler kullanmisim bir za-manlar. Sanirim
okuru siirden bir adim beride tutma, he-
mencecik igine girmesini, tiketmesini on-
leme arzusu s6z konusuymus. Ironi mera-
kindan da olabilir. Bugiin o siirleri yazsam o
sOzclkleri kullanmaz Tirkcede daha iyi
ifade etmenin yolarini arardim.

80 Kusag: sairleri siir dilleri ya da soyle-
yislerinden ¢ok siir anlayiglar1 ile biraraya
geldiler. Kimliklerin farkliligi her zaman
O6nemliydi. Hepimiz birbirimize benzemek
degil birbirimizden farkli olmak, kendimiz
olmak istiyorduk.

A.C.- Kendine Iyi Bak siirinizin en iyi ve en
carpict dizelerinden biri olan “savag bitmis,
indirilmis bayraklar/ yapismis yakamiza ye-
minler ve yalanlar” bir gercekligi allayip
pullamadan, okurun goézii 6nline sunan en-
fes bir tablo. Okunan/ izlenen bir dize. OI-
mus olamn, siire yansimast da denebilir?
Siirin zamany/ zamansiziigr hakkinda neler
sOylemek istersiniz? Dil, goriintii siirin ne-
resinde, hangi evresinde sekillenip ifade
edilir sizin siirinizde?

M.C.-Bu iki dize birlikte bir imge olustur-
mus okur olarak sizde. Ama doniip siire
baktigimda biitiiniin de farkli bir imge olus-
turabilecegini gorliyorum. Zaten siir anlayi-
sim olarak anlatmaya calistigim da tam ola-
rak bu. Hatta bu iki dizeyi hak ettigi gibi i-
kiye bolersek “savag bitmis, indirilmis bay-
raklar” bir imge olusturuyor, “yapismis ya-
kamiza yeminler ve yalanlar” bagka bir im-
ge, diye diislinliyorum simdi okudugumda.
Bu dizeler biitiiniin i¢inde ise farkli bir sey
sOyleyecektir okura.

Simdi tekrar okudugumda bastan beri tek tek
ya da birbirine baglanarak ya da iliserek
gelen dizelerin nihayette tek bir imgeye yol
aldigin1 diigiiniiyorum. Siirin ad1 “Kendine
Iyi Bak”. ingilizceden cevrilip Tiikceye
“kazandirilmis” bir deyim. Aslinda bir yan-
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lis anlam. Tiirk¢ede kimse
kendine “mane-vi” anlamda
bakamaz  biliyoruz. Bu
tartisildi  zamaninda. Ama
toplumun  bugin  geldigi
noktada ne kadar ortak
paydalarimiz var desek de
herkesin  kendi  ¢ika-rinin
pesinde oldugunu, o o-randa
da kendiyle ilgili oldu-gunu
diisiinmiisiim sanirim.

Bu yeni okumadan sonra so-
ruya donersek, daha once de
dedigim gibi siirin her oku-
mada, her okurda farkli an-
lamlara biriinmesi gibi bir ar-
zum var. 17 yil dnce bu siiri
bana yazdiran duygu ve izle-
nimler nelerdi bilemiyorum
simdi. Sadece tahmin etmeye
calistyorum. Ama bugiin fark-
I1 bir anlama da geldigini dii-
stinliyorum benim okumam-
da. Bu anlamda siir zamansiz.
Dil ve goriintiiniin de siirin
tamaminda sekillendigini, ni-
hai anlamina kavustugunu dii-
stiniiyorum. Okur olarak son
dizeyi okudugunuzda sizde ne
kalmissa o.

A.C.- Siiri/ edebiyati, yakin-
dan/ ilgi ile takip eden usta
edebiyatcilarimizdan biri-
siniz. Geng sairler arasinda
dikkatinizi geken isimler kim-
lerdir?

M.C.-Sbylesinin en can ya-
kict sorusu bu herhalde. Be-
nim de camim yanar, adim
verdigim ve vermediim
sairlerin de. Saka bir yana, 40
yildir siir yaziyorsam 40 yil-
dan fazladir ulagabildigim tim
siir  kitaplarim  okumaya



calisgttm ama son yillarda c¢ok fazla siir
okudugum sdylene-mez. Bunun nedeni de
istiap haddini doldurmus olmam olabilir.
Bellekte olaganiistii giizellikte siirler varken
yeni siir okumaya pek hevesli olmuyor
insan.

Dergilerde ¢ok az “siir”e rastliyorum. On-
larin da ¢ok az1 bana okunakli geliyor. Ciin-
kii dedigim gibi bellekteki harikulade siir-
lerden daha iyilerini okumak istiyorum. Va-
satla vakit yitirmek istemiyorum. Bu durum
da ister istemez segici olmay1 gerektiriyor.
Dergilerde begendigim siirlere rastlarsam o
siirin sairinin diger siirlerinin izini siiriiyo-
rum. Kitaplarina ulagmaya c¢aligtyorum.
2017’den aklimda kalanlar1 sdylersem...
Attila {lhan Siir Odiilii jiiriligi vesilesiyle bir
cok ilk kitap okuduk. Odili kazanan
Selenay Kiibra Koger’in “Ilk Ayrilik”1iyi bir
sairi miijdeliyor. Siirden Dergisi ilk Ki-tap
Odiilii'nii  kazanan Tugge Tekhanli’min
“Derindim Inandirildim Aksine”si de &yle.
Benden daha gen¢ kusaklardan Omer Er-
dem’in “Azap” (Everest yay.), Yiicel Kayi-
ran’in “Efsus’a Yolculuk” (Metis yay.), Se-
lahattin Yolgiden’in “Herkes Ayrildi Ken-
dinden” (Kirmizi Kedi yay.) ve Miiesser
Yeniay’in “Sevgiliyle Daimi Konusma” ($i-
irden) bu y1l dikkatle okudugum siir kitap-
lar1.
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Mutlaka birgogunu da atla-
mis, kacirmigimdir, zira gii-
niimiizde siir kitaplarina ulas-
mak da ayr1 bir mesele. Ge-
cerli bir 6ziir degil ama adim
vermeyi  unuttugum  sair
dostlar da bu nedenle hos
gorsin.



5iilE

Yalnizlik Ureten Makinelerle Neyi Paylasabilirim?

FERGUN OZELLI

Metin Celal siiri, birinci tekil sahis tize-
rinden yiirliylip gelisen, bir baska insanla
konusur gibi sade bir dille yazilan, bireysel
ve toplumsal trajedileri yakalayip bazen
kaskat1 bir gerceklik bazen de ince bir iro-
niyle sergileyen ve kendisini de dyle ifade
edip stirdiiren kentli bir siirdir.

Nisan 1986 yilinda, Cizgi Yayincilik ta-
rafindan yayinlanan ilk kitab1, Adim Oliim’-
de, “sistem”in 12.09.1980 fasist darbesiyle
vurdugu, kendi kimlik, kisilik, sz, diislince
ve dislerini saflik, temizlik ve igtenlikle
“devrim / degisim / 6zgiirliik / esitlik / pay-
lagimeilik / bagimsizlik” diisleri ve eylemli-
ligi icinde arayan gengligin, “yenilgi sonra-
s1” yasadigl, bunalimli yalmzhigi siirlesti-
rir. Bu kitapta agirlikla yer alan, korku, sizi,
1ssizlik, segirme, titreme, kusku, aci, talan,
bozgun, kan, ter, hiiziin, patlamalar, bom-
balar, yangnlar, katliam, oliim, siirgiin, gog,
kacmak, eylul ve kuslar sdzcukleri hem
yetmisli hem de darbe sonrasi yillarinin at-
mosferini tasir bilincimize. Ozellikle, “eski
defter”, “hangi sonsuzlugu kucaklasam sen
diye” siirlerinde, yine ayni zaman diliminde
aski ve cinselli§i zamaninda yasayamamig
bir erkegin, yitirdigini diisiindiigii seriiven-
lere ulagmak i¢in yasadigi savrulmalar, hor-
lanmalar, kirikliklar ve siginmalari, konusur
gibi isler bilincaltimiza. Agzinda nane ve
karanfil tadi, herkesten ayri gozlerle gezinir
icimizde ve kugslar, hep yan1 basindadir. E-
kim 1993 yilinda, Korsan Yayincilik tara-
findan yaymlanan igiincii kitabi, Konfor-
mist, “Ates yiyen ¢ocuklar / yirmisine var-
madan 6liirler” cumlesinin kafalara vurula
vurula ezberletildigi bir donemin izlerini
tasir. Ustelik o donem insanlarmin, “sanki
her sey dnceden yasannugt / soylenecek tim
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sozler zaten yazilmist1”, “kiigtik hayat
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parg¢alart ve dnemsiz ayrin-
tilar / bilgimiz d&hilindeydi /
ama hicbir seyi degistiremez-
dik / bu hayat boyle bitecekti”
kabullenmisliklerinin  altin1
da, kalin m1 kalin ¢izgilerle
cizer. Icte, belirsiz bir ugul-
tuyla akan cocuklar o6ldiri-
lUr...Ge¢misten ve simdiki
zamandan herkesle / isimlerin
tedaviilden kalktig1 yere gidi-
lir; unutulmasi gereken ve hep
unutulacak olan / siradan bir
hayata razi olmaya..., Asln-
da, kimse kimsenin dilinden
anlamaz gidilen yerde; sadece
gun oldaraldr... Ayrica, kimse
kimseyi anlamaz; higbir sey
anlatilamaz, sorular cevapla-
namaz. Siwradan bir hayata
razi olunmustur bir kere. Ve
bu siradan hayatta, insanlar
degisse bile o, hep aymidwr ve
polisten korktugunu saklaya-
maz... Oysa bir dizede anlati-
labilir hayatimiz / ama o siir,
bir tiirlii bulunmanmugtir...

Bu kitapta agirlikla yer alan
sozcukler de: sigara, tren,
sarki sozii, cin tonik, bira,
parfim, alkol, tdtln, eroin,
kokain, prezervatif, eliza testi,
kezzap, arz-talep egrisi, milli
mesele, devrimci ahlak, pes-
merge, bilango, gebe, defor-
me, televizyon, kutsal aile,
renk kort, amfetamin, ihale,
renkli  fotograf, deterjan,
bordro, aseton. Bu sozcukler
de kitabin gilincelligini ve



kentliligini kalic1 kilar. Ocak 1999'da, Gen-
das Yaywmlar tarafindan basilan dordiincii
siir kitabi, Kii¢iik Hayat Baglari’1, ben, sen
ve biz bolimleriyle gelir karsimiza. Kitap,
bu basliklardan olugsa da dil, yine birinci
tekil sahis iizerinden yol alir kitap biitiiniin-
de. Aslinda, ¢ok zor bir ise giristiginin ol-
duke¢a farkindadir. “kolay mu hayati anla-
mak birinci tekilde / herkesin konustugu,
kimsenin dinlemedigi bu mevsimde / o u-
mulmadik yalnizlik ve séze dokiilemeyecek
askla / bilerek sokaga terk edemeyecegimizi
viicutlarimizi / acdariyla unutulmug insan-
lar olarak kalacagimizi” diye de sesleni-
verir birden. Ama o, zor olan1 yapmaya ant
icmistir sanki. Durmadan yiirliylip gelisen,
bireysel ve toplumsal trajedileri yakalayip
sergilemeyi, farkli bir erotik dili (6zellikle
“biz” boliimiinde), yine birinci tekil sahis
Uzerinden ara vermeden surdurir. Kararp
Kalan Bakislar siirinde, “sadece kendi ciim-
lelerinle konusmak zorunlulugu / daha ne
Kadar yoracak belleklerimizi” ... “Her sey
kotiiye gidiyor, kétiiye / Basarisiz oluyor
ayakta kalma de-neyleri” ... “Konusurken
duyulmaz oluyor sesimiz / Pili bitmig radyo-
lar gibi bogulup / Benziyoruz adressiz mek-
tuplara / Kimsede sevgi kalmad deyip zehir
iciyoruz”, White Label siirinde, “Sinadim
saatleri saatlerle / Fosillestim, katilasti kim-
ligim” ... “Siyaniir! Bu muydu hayatin anla-
mi / Kagmaya ¢alistigim kimdi / Kendimden
baska”, Elektro Sok siirinde, “Insanlara
gore fazla iyi biriydim / Bir akraba kadar
dirlst ve tehlikeli” ... “Anilar an olup sili-
niyordu belleklerden / “okumazsam zalim
kalirim” diyordum” ... “Yoktu itaat etme
yetenegim / Aday olamazdim kralliga ve
soytartliga”, Sen Kimden Yanasin? siirinde,
“Kolay in-citilecek biri degilim / Kalindwr
derim, g0zyaslariniz degdigi anda yok olur /
Kuskulanmaz kimse benden, sug¢ islesem /
Kacgiklara mahsus o melankolik ve bitmig
giiliimsemeyle / Aynada yalmz kendimi
goriiriim” ... “Brrakip gitmek istersiniz, terk
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edemezsiniz | “kazandim™
derim, bir guli daha hayattan
kazidim”, 135, Uyandirma
Servisi siirinde, “boyun eg-
dim kurallara 6dullendiril-
dim”, Keder Hastaligi siirin-
de, “Sanki bir maskeyle dog-
mussun / tiim yalancilar gibi
kuskulusun herkesten / incin-
mig yiiziin ve gercegi gizleye-
meyen gOzlerin / istemeden
anlatryor ergenlik ¢caginin sir-
larmi” ... “- derin kaz meza-
rimi / sirayet etmeyeyim ha-
yatina”, Yenildin Hayatin A-
kisina siirinde, “coktan silmig
olsa da simami belleginden /
kaskanir beni kocam / iistelik
paylasamam seni / yiiregim
burkulur karimi goriirsem”,
Sevdamiz  Dedigin  Birkag
Sozcik siirinde, “baskalarini
incitmekten alikoyup kendimi /
en biyiik zaafim kendimi
affetmemken / insam sana,
siire tegvik eden o sirla / hep
ayni yasta kaldigimizi diisiin-
diim” der. Ozetle, “sevilmeyi
kesfettin,degisti her sey” cim-
lesiyle,“anladik; ‘fasadwr diis-
ler, stirekli yasanmaz™ ciim-
lesi arasinda gidip gelir ve
“insanlarla neyi paylasabi-
lirim?” sorusuyla da biter
Kiiciik Hayat Baglari. Belki
de bu soru, 1999 yilindan beri
yeni bir siir kitabini siir okur-
lartyla paylagsmayan Metin
Celal’in, kendisine ve belki de
“valmzlik  tireten makine-
lere” yani hepimize sorup
durmadan ¢oziimiinii aradigi
en can alict sorudur. Buldu-
gunda da besinci siir kitabi
mutlaka kapimizi ¢alacaktir.
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Metin Celal ve Herkes Kendine Yabanci

YAVUZ OZDEM

Metin Celél, 1980 sonrasi yazilan siir ige-
risinde anilan 6nemli sairlerden biri. ‘Her-
kes Kendine Yabanci’ da, Metin Celal’in
siirlerini topladig1r kitabinin adi. Kitapta
‘carenin hile , fitnenin sinav’ oldugu hayat-
lardan siiriildiigiinii anlattig1 ve ‘yok olma-
liydim amfetamin tadinda’ diyerek bitirdigi
bir siiri de var, Herkes Kendine Yabanci
basligiyla. Ayrica boliim adlan ile pek ¢ok
siirin sadece bagliklar1 bile (Sen Miydin S-
uyun fgreti Tad:, Kendi kendini tatmin , Al-
dirmazlik  Patki, Gereksizligimi Hissetti-
gimde, Yalan Beyan Bir Hayat, Hi¢ Dege-
rim Yokmus...) ‘yabancilagma’nin kavram
ve de ¢agrisim alani iginde yer alabilir. O-
zetle yabancilagsma duygusunun 6zne oldu-
gu siirler toplamu bir kitap, diyebiliriz:

mutluyuz derken ellerimiz bizi ele veriyor
bir bag olusturuyor aramizda 1ssizlik

Yyaratiyoruz hepimiz sinirlarimizi.
(Kendine Iyi Bak, S.155)

Bilindigi lizere; normalden sapma hali o-
larak psikiyatride karsimiza ¢ikan yabanci-
lasmanin ¢agdas psikolojide, sosyolojide ve
felsefede de izini sirmek mimkun.
Seylerin, nesnelerin biling i¢in yabanci, u-
zak ve ilgisiz goriinmesinin, daha 6nceden
ilgi duyulan seylere, bu arada arkadaslara,
dostlara vb. kars1 kayitsiz kalma, ilgi duy-
mama, hatta bikkinlik ya da tiksinti hisset-
me; insanin i¢inde yasadigi topluma, doga-
ya ve baska insanlara kars1 duyarsizhigr di-
yerek bir 6zet yapmak mimkin. Elbette bi-
zim yabancilagma kavramiyla alig
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verigimiz giirin-giir sanatinin-
burada Metin Celal siirinin-
kapsami iginde  gergekles-
mekte. Bagka bir ifadeyle,
Metin Celal’in bir ogreticilik
prensibi degil; siirleri bulus-
turur okuru, yabancilagma
kavramiyla. Yani ‘sahne’ 6z-
giin bagdastirmalarin (korku
golgeleri, giiz sabaht tirkiisii,
giil ortami, aksam yiizlii kug-
lar... ), metaforlarin, imgele-
rindir... Bu baglamda Vale-
ry’nin Unlil * siirin i¢inde fi-
kir, elmanin i¢indeki gida ka-
dar sakli olmalidir’ séziinii
Metin Celal’in siirleri igin
hatirlatmak, tanitlayici ola-
bilir. Bu konuda bana etkile-
yici gelen bir-iki ornek, soy-
lediklerim i¢in de toparlayici
olacaktir, sanirim:

“heniiz sabaha vakit var

sartlyp  wyumalyiz,  giin
gercege dokunmadan.
(S. 83, Koltuk Alti Hikayeleri)
ikiligindeki ‘giiniin gergege
dokunmast’ kurdugu karsitlik
iligkisi baglaminda, bana faz-
ladan etkileyici geldi; cunki
giiniin dokundugu gercek, bi-
zim (modern sehrin ezdigi bi-
rey, insan vb.) gercegimiz de-
gil... Denebilir ki onyillarca
yasadiklarimiz (1) iki dizenin
iginde eritilmis. ..

“bedenin sana uymuyordu
artik

mavi bir c¢am gibi zoraki
tagtyordun onu”



(S.117, Yenildin Hayatin Akigina)
ikiligindeki ‘mavi ¢am’, bir benzetme un-
suru olmasina karsin, yabancilasmanin {ist-
lendigi merkezi rolden otiirii, ana unsur gi-
bi bizi karsiliyor.

Metin Celal’in siirlerinde yabancilagsmaya
merkezi bir rol kazandirmis olmasi; ayn
zamanda s6zli Marks’a getirmem agisindan
da bir zorunluluk. Bu zorunlulugun bir se-
bebi de, soziinii ettigim c¢agdas psikoloji,
sosyoloji ve felsefede izi siiriilen yabanci-
lagsma’nin kaynagina ulagsmaktir.Zira Marks,
yabancilagsmaya insanin dogadan (ve kendi
dogasindan), emegin iiriinden uzaklagmasi,
dinsel kavramlarin devlet tarafindan somii-
rilmesi, dolayisiyla insanin kendi inang-
larina yabancilagsmasi, devlet baskist ve
halkin devlete yabancilagmasi; sermayenin
calisanlar1 ezip insani1 kendi emeginden u-
zaklastirmasi1 gibi farkli alanlardaki yaban-
cilagma iligkilerini ¢evreleyen bir igerik
yiikler, yiiklemistir. Metin Celal de siir-
lerinde yabancilagmaya merkezi bir rolii;
Marks’tan miilhem kazandirmistir, diye-
biliriz. Ustelik bu durum 1980’lerde yazdig1
ilk siirler i¢in de boyledir. Stiphesiz 1980°-
ler kapitalizmin Diinya’da ulastigi nokta
bakimindan erken bir donem (hi¢ mi hig)
degildir; ama {iilke agisindan durum biraz
farkli. Evet, ‘devr-i Ozal’la yabancilagma-
ya giden kapilarin iyiden iyiye a¢ildigi yil-
lar; fakat yine de yabancilagma’yi ilikle-
rimize kadar hissettigimiz yillar degil. En
azindan Istanbul disinda degil. Sairin Anka-
ra dogumlu olmasmi, ilk-orta ve yiksek
Ogrenimini Ankara’da yapmis olmasimi da
dikkate aldigimizda, ilk siirlerdeki bu mer-
kezi rol, daha kayda deger goriiniiyor. S6z
gelisi “bir nesneyi severcesine/ sevmigtim
seni “ der 1987°de ve heniiz 20’li yaslarda
geng bir sairdir. Bu minval {izere 2007’de
yazdigi- ki kitaptaki son tarih-lerdendir-
siirlerde de stirer bu merkezi rol:
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oGiilsE
“beyaz bir uykuya  dalp,
gireriz kuglarin diislerine

yasama tutunmaya ¢alisirken
duyulur ¢oliin sarkist”
(S.142, Benim Senden Bagka
Kimim Var ki)

Metin Celal’in giincel’e (do-
nemsel de denebilir) iliskin
tavr1 da Onemli. Zira onun
bicemine yonelik degerlen-
dirmelerde mutlaka ‘giin-
cel’den kagmayan 6zelligi yer
alacaktir, almalidir. Sanki
giincel(lik), yabancilagma’nin
modernlesme ve onu izleyen
kent olgusuyla giindeme gel-
mesi, giderek kentteki birey-
insanla; siirlerdeki Gznenin
(yabancilasma duygusu) ic
iceligini imlemis. Bu baglam-
da yazldiklarn donemi (bii-
yiik kism1 1980 ve 1990°larda
yazilmig) imleyen kavramlar,
terimlr, olaylar, gelismeler vb.
siirlerde karsilar, karsi-lamig
okuru. Sozgelisi,

“kendi halinde giilenler
aldirmayn
-faize
hiicuuuuummmmmm! ...
(s.53)
dizelerini aldigim ‘Caz Yap-
ma Bana’ baslikli siir 1984°te
yazilmig. Malum 1980°ler si-
nif atlama hayallerinin pom-
palandig1 yillar. Bu baglam-
da da Zeki Okten’in Faize
Hicum filmi (1982), hatirla-
nacag lizere donemi yansitan
onemli film-lerdendir. Keza
bir siirinin bashg ‘Olii ide-
ologlar Dernegi’, bilindigi

”»



gibi Olii Ozanlar Dernegi (1989) doneminin
kilt fimlerinden-dir; yine bu minval tzere
‘vadeli  mevduat, bombali  pankart,
konfeksiyon beden, sofben faciasi, uzlagsmaz
celigki ....gibi ‘giincel’ kullanimlar1 da
gorebiliyoruz siirlerde. Bir nevi ‘6z-bigem’
uyumu diyelim, diyebiliriz.

Hayatin gazetesidir siir, bu ‘savsdze’ inter-
nette rastladim, rastlamistim. Cemal Siireya
tistadimiza ait oldugu soylense de, pek onun
sozii gibi gelmedi bana, en azindan ben
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duymadim veya okumadim
diyeyim. Ancak bir ‘savsoz’
agirh tasidigr da ortada. Iste
bu minval lze-re bir agirligi,
Herkes Kendi-ne
Yabanci’daki ~ siirlerde  de
yakalamak mimkin diyebi-
lirim.
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Oya Uysal Siirinde Yalmzlik

CEMIL OKYAY
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“Insan ne denli derin diisiinebili-
yorsa, sevgisi o denli derindir. O
denli doyumsuzdur. Ve acist da o
denli biiyliik. Yasam acisi...Ama
belki de her seyi biiriiyen bir aci.
Beni. Caddemi. Odami. Resimleri-
mi. Anilarimi. Cocuklugumu. Ben-
ligimi..”der Tezer Ozlii anlatisinda.
(*) Yasam ac1 verici olabilir, hele bir
de yalmz birakildiysaniz. igse-sinizi
duymaya, diisiinmeye baslar-siniz.
Cevrenizdeki nesneler  c¢agri-
simlariyla anlam kazanmaya bas-
lar.”A¢itk bir zarf , ¢ukurlagsmig bos
bir koltuk, birden goziimiize ilisen
bir cift terlik, aralik duran bir kapi,
tozlu eski birka¢ egya”.. Candide’in
Bahgesi'ndeki gibi, nesnelerin ki-
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“Ben kendime ait olmay1 bastan
sectim.Yalnizlig1 da”(O.Uysal)

yuridim OYA UYSAL OYA UYSAL
yaninda
yagrurun

mil tisiz varliginin ayrilik ve yal-
nizlik oldugunu ayrimsarsiniz. Ani-
lar canlanir; size aci veren. Yalniz-
liginiz karsinizda bir realitedir.

Oya Uysal’m”Yiiriidiim Yamnda
Yagmurun”(**) yapitindaki siirlerin
birimlerinde siklikla yer alan “yal-
mizlik”  gostergesi,’sokak, golge,
rizgar, kasaba, cocukluk..” goste-

rilenleriyle  orgenlik  olusturarak
izleksel acilimlariyla dile gelir.
Sehrin  dokunakli  &ykiilerinin

yasadig1, koparilmighigin, kistiritlmig
bir geng kizligin, mutsuz bir ¢ocuk-
lugun simgesi olan
“sokaklar”, ”golge” (bir
bakima,”hayatin karan-lik yiizii” ve
“ayrilik” bir firca dar-besiyle 6zne



icin yasamin ritmi yalnizhigin,
resmini ¢izerler sairin dizelerinde.
Ve “hakikat”- “hayadl” ikilemi. Sair
O0znenin yanibasindadir yalmzlik,
omzunun (stunden dize-lerle gizilen
resmine bakar. Ahmet Hagim’i
anistirircasina, sairin de en ¢ok
sevdigi zaman olan “aksam’la, bir
omriin 6zeti “gdzyagsi”yla “go-lgeler
alemi”nden gelerek dizelere uzanir.
Riiyalari, disleri gibi; “Per-deler
cekilir, koyulasir golgeler, ya-mnda
yer acgardy / Yalmzliga / hiiz-num.
Basi  beklenen  agir  hastayd:
diigler/..” (Misafir)

Kendine, kendini, benligini, varligi-
n1 animsatan - zaman gibi ”gdlge”-
ler, (bir ¢ok siirinde) Ozneye sanki
yalmzligim1 vurgular.”Diis, haydl,
rdya, zaman” gostergelerinin bazen
“valmzlik”’la birlikte
gorildigi,” ..seni sen  kilan
kablsumun golgesi” biriminin yer
aldigr “Séziin Diigii-mU” lirigi bu
acidan dikkat ¢eker. “Ayna, hayal,
riya”, an, masal, za-man”
gostergelerinin  birlikte gorul-digi
diger liriklerde oldugu gibi.

Liseli bir kizken hayal ettigi 1slik
calarak gegen bir sevgiliyi, sabaha
degin bekledigi giinler, “kimim
kimsem ol” diye ¢agirircasina Edgar
Alan Poe’nun Kuzgun’u gibi pence-
resine gelen “kug’la bos uzamini,
sessizligini doldurma arayisi ve ¢a-
resiz yalnmizhigim tasimaktan yorul-
mus golgeyle beklenen huzur, Bek-
lemeler’de dile gelir. Ask’in tuttugu
Safd aynasi’na bakip kendini peri-
san, bitkin, solgun ve ¢okmiis goren
Hiisn gibidir. Yalmzlik, tek basina
birakildig1 odalarda igsesini dinle-
mesine, uzun uzun aynalara bakma-
sina- an’1 yasadiginda da oldugu gibi
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— ve biling akigina neden olur.
Ozneyi zaman zaman nevrotik bir
duruma getiren, sorgulatan, isyan ve
sitem ettiren bir itkidir. Ket vurulan
yasamdaki edimlerine, istemlerine
ve yasamin anlamakta zorluk cek-
tigi paradokslarina, Gabriel Mar-
cel’in”sonsuzlugu yansitan, 6zel ve
i¢ yasantimizdan bagka bir sey de-
gildir” dedigi ”ayna’lara uzun uzun
bakar ve bir yanit arar 6zne. Ki ay-
nanin arada liriklerde karsimiza
cikmasi, c¢ocuklugunu, ergenligi-
ni,”’babanin “Hayir’dedigi bir seye
“Neden” diye soru bile soramadig-
niz.. bir sekilde disipline edilmis
ataerkil bir aile”(1) yasantisinda do-
galdir. Ayna metaforu, zaman igin-
de yolculugu, gecmis ve simdiki za-
man i¢ iceligini, gecmisin yansima-
sini igerir. Siirlerde 6znenin gegmi-
siyle (yalmz birakilmanin doldur-
dugu) an icindeki tek basinalig
yansitan  “riiyd”, “hayal’ler  ve
“diis”ler de aynayla islevsel ben-
zerlik kurarlar.

Gecmisteki  sindirilmislik ve yali-
tilmighik, —s6z konusu ailedeki ¢o-
cuklugundaki-  bilingaltindan yii-
zeye cikip an geldiginde yaradana
sitemle,” yalniziz karsilikli. Neden”
sorusundan vazgectiginde yansir. O
zamanlar da bosunaydi ¢iinkii! Kor-
ku, yasak duygusu, ceza vb. basti-
rilmis duygularin diiglerde hareket-
lendigini belirten Sigmund Freud’a
gore “diis” g¢ocukca sahneler ve
bunlar1 anmistirmalarla doludur. Ger-
¢eklesmemis, kaybolmus istek diir-
tiileri, i¢inde ac1 veren olaylart yiize
cikarma egilimini igerir.” (2)
“Zaman”, izlegin iizerinde yiiksel-
digi gegmisi barindirmasi nedeniyle,
“akip giden sular” ve “gézyaslarim
olan nehir”’ nitemleriyle imgesel-



lesir; Oznenin i¢ karanhigmy/ yal-
nizligimi yansitir. C.Jung’a gore
kisisel bilingdisi isteklerimizi igeren
golge de tasidigimiz gegmistir. Kisi-
ligin olumlu niteliklerinin baskilan-
mastyla ilgili olup diislerin olusma-
sinda etkilidir.. Ge¢mis/golge, nev-
roz olusturdugunda sagalmak igin,
bilingli kisiligi ile golgesinin birlik-
te yasayacagi bir yol bulacaktir bi-
rey”. (3)S0z konusu kavramlar ara-
sinda gelgitler yasayan siir 6znesi
bulmustur da. Riiyasinda ayrimsa-
nan/ ma’na(“suret”) olan, terk edil-
misligin, baski altinda ve pranga-
lanmis bir yasamin olusturdugu
“golge”, kabullendigi ruh ikizi gibi-
dir, ortlidiir. Bazen i¢ daralmasiyla,
tizerine kapatilan kapilardan siizii-
lip kagma istegidir; “Ne diis,/ ne
hayal ne rilyadan artakalan goérin-
tii./Hatirlatti sana kendini. Seni sen
kilan kabiisunun golgesi./..” (Soziin
Diigiimii); "Kendi gercegini yaratan
yalanlar ve golgelerin ardinda sak-
lanan hakikat./..”(Giinahlar Satilan

Carsy)

50

a ﬁ

yumsanan yalnizlik sonucunda, ya-
sanilan birliktelige septik bir bakis
acistyla yanilsamaya neden olandir
hakikat. Bazen sanrilagsan bir sevgi-
liyle. Bir “sarilma istegi”dir; yalniz-
liktan kurtulma, “sefkdtr” ve mutlu-
luk arayis1 (Hirka, Sagaktaki Kus).
T. W. Adorno’nun, ‘“sarmalanmig
olma duygusudur mutluluk. Hakikat
icin gecerli olan mutluluk iginde
gecerlidir.”der.

Modernist ¢oziimiin, hakikat’in, 6z-
nel ve bireysel, ayn1 zamanda da ev-
rensel oldugunu ilan ettigini belirten
A.Badiou, hakikat siirecinin basla-
mas1 i¢in bir sey olmasi gerektigini
ileri surer. Olaysal eklentiyi/ rast-
lantiyr barindiran siiregte, O6rnegin
bitin bir yasami degistiren bir ask
kargilagsmasi hakikattir..Hakikati tek
bir yiiklemle birlestirme olasilig
olmadig1 i¢in agk tilireyimseldir.”
(Dizelemde Oznenin yalmizligina
neden olan “ihanet, ayrilik, yalan-
lar,”..6r. Kagittan Gemiler lirigi)



Ask, dogrunun evrenselliginin ko-
ruyucusudur. Kadin.. hakikati orta-
ya cikarabilecek ask sorusturmalari
cabasinin gorgiil malzemesidir.”(4)
Yasama iki bakarken, bir birakildi-
gin1 gdrmek;

hayali hakikata ceviren hayat”;
".Ihakikati ararken kirilan hayal-
lerden. Anladim/goriilen degil diis-
lenen giizeldi. Ask degil, asktaki
act.”(Bazen), "Dogrularim  baska-
stmn  yanhsi  olmaliydi,  oldu
da./ ..”(Soluk Bir Kandil)

Yalnizlik, 6znenin kendini, kimse-
nin ayrimsamadigi bir “korkuluk”
(kargalar1 kondurmadig1 halde) gibi
gérmesi, bir konsol aynasmin kena-
rina konulmayan fotografi, “kimim
kimsem ol”diye yanina bekledigi
sokulan “kedi”sidir; odalarda “¢ag-
rilmamis  bir misafir’ ve,’siginti”
gibi ¢oken “keder”le yasanir. Yi-
rirken, geceleri pencereden bakar-
ken yagan yagmurun, kentin 1s1ltila-
riyla kendini duyumsatircasina yan-
styan 1slakligidir. Yagmur ki sizi
bazen cagirir, tutar, kaldirimlarda ne
denli siirecegini kestiremediginiz
yiiriiylise ¢ikartir. Melankolik bir at-
mosferde zaman tiineline girdigi-niz,
sacaklardan akan sesi duydu-gunuz,
sokagin taglarindaki yagmur
damlalarinin sakirtistyla soylestigi-
niz,paylastigmiz bir siiriiklenistir.
Bugulanan camlara “¢Opten adam”-
la yalnizliginiz1 gizersiniz, sabah bir
de bakarsiniz ki o da gitmis. Set ¢e-
kilen hayallerinizin kirilganligiyla,
bakmak istemediginiz albiimiiniizde
gordiigiiniiz “sararmis fotograf™-
niza, uzun uzun bakar, elinizi aga-
ran saclariniza gotiiriir, kulaginiza
giderek biiyiiyen yalmzligin fisilda-
yisim igitirsiniz; Ozne gibi;” yag-
murla sevisen yalnizligimiz ”dir.
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Oya Uysal

kimselerin aksam

Yalnizlik, dizelerde sabahin sessiz
ve 1ssizliginca ermisi andiran bir
bozkir kasabast, baskilar sonucu ige
kapanmayla miinzevilesen bir yasa-
min “swr¢a kiriklart”, intiharin esigi-
ne gelinen, bir dehliz gibi kapatilan
odalarda i¢ine diisiilen, “i¢ sesi” te-
tikleyen ve tinsel bulanti”ya neden
olan “sessiz”liktir. Orselenen, so-
kaklardan koparilan ¢ocukluk, kim-
seye acilamayan “su”lardir Oya
Uysal’in bu liriklerinde.Ve 6znenin
yiiziine hiiznii indiren,lizerinden ¢1-
karamadigi “elbise” metaforuyla
karsimiza ¢ikan yalnizlik; istiinde
duran kusursuz bir elbisedir. Sairin
kisilestirmeyle (teshis) yansiyan, o-
nu kimseyle paylagmak istemeyen
kiskang biri gibidir; sokaklara gikar,
bekler. Kars1 evlerde yanan 1siklar-
la, yalmzliga yiizlesen odada, bir
“hist hist” sesini duymak, oradan
yanina birisinin gelmesini istemek,
yanina gitmenin istemidir. Sokak-
lardaki, terk edilmisligin, vazgecil-
menin acisinl yansitircasina birbi-
rine sokulmus yash evlerin goriintii-
stidiir. Ev ki yalmzligin ve ¢ocuklu-
gun cagrisimdir.



Sairin”..Hep birilerinin kizlar sdyle
yapmaz, davranmazlariyla (bunlar
uzaylp gider) bunaldim”(5) s6z-
leriyle bitiinlesircesine, “-Elalem ne
der” diye”(Misafir) birimiyle basla-
yan dizge ya da Diinle Yarin Ara-
sinda lirigi gibi, izleksel baglamda,
0zelden genele, kadinlarin basinda
demoklesin kilic1 gibi sallanan bir
sorunsali ortaya koyar: Cevrenin en-
gelleyiciligi, yanlis bir namus ve ai-
diyet anlayisi, bastirilan hakli istem-
ler sonucu hayali etkinligin artmas;
kapatilmisligi. Sonunda ¢ekilen per-
delerin koyu golgeleriyle yasama
konuk/ortak olan yalmzlik, dolayi-
styla “benlikleri ellerinden kayip gi-
den” kadinlar, Oya Uysal’m lirikle-
rinde gorandr olur.

Izleksel orgenler bana Erich From-
m’u anmimsatt; soyle diyordu;”Her
cagda her kiiltiirde insanoglunun
kargisina bir tek ayni sorun ¢ikmis-
tir hep:Yalnizliktan kurtulma, bir-
lesme, kendi kisisel yasamini asip
biitliinlige ulasmada, insanin ayrilik,
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yalmzlik duygusunu yenmesine yar-
dim eden, biitiinliigiinii yitirmeme-
sini saglayan sevgidir”

Dipnotlar:

(*) Tezer Ozli,Yasamin Ucuna
Yolculuk, s. 22, YKY, 23. Bas.
[stanbul, 2015,

(**) Oya Uysal. Yiriidiim Yagmu-
run Yaninda”, Kirmizikedi Yay.
Istanbul,2017

(1) (5 Yasakmeyve, S. 88, Eylul-
Ekim, 2017,

(2) Sigmund Freud, Psikanaliz
Uzerine, s.48, Cev. Avni Ones Say
Yay., 16. Bas. Istanbul 2011,

(3) Anthony Storr, Jung’dan
Se¢meYazilar, s. 80, Cev. Levend
Ozsar, Dost Kitabevi, Ankara, 2006,
(4) Alain Badiou,”Sonsuz Diisiin-
ce”, $.124,125,134,135Metis Yay.,
2. Bas. Istanbul, 2012,

(5)Erich  Fromm,”Sevme Sanat1”
s.28, Cev.Yurdanur Salman,De Ya.,
Istanbul, 1977



Kediden Koro

yelkenleri kelebek kanadi
siiri onarmak icin
buldugum yara bantlar
engelli cocugunu

intihar eder gibi seven anne

kiictik iki kiz gocugu

kapilar a¢ik sokaklarda oyun oynanan giinler

kedilerle oynamay1 seviyorlar en gok

ilk sokiiglim ellerimdeki tiiyler

gozlerinde ¢ocuklugum

icimde hi¢ kurumayan lokal iltihap

geri getiriyor donemin kalabaligini

evden gizlice aldig1 sampuani getiriyor biri digeri havlu

yikiyorlar bir giizel kedilerini

simdi gozleri kumas olabilecek her seyde elbise
heniiz anne olmamis kedinin memesini

emsin diye zorluyorlar yavru kediyi

defalarca denendi

sonunda emmeyi 6grendi

iki kararl kiz

afili bir 6liim sekli istiyor

o memeden ne akti agzina
uyumaya gitti iki kiz yavru

sabah kedilerini biraktiklar1 yerde
duruyordu memesi emilmis ceset
onunla beslenmekten dirilmis yavru
pispislayip yatistirmaya ¢alistigim
huzursuzluk ve tekrar!

ve kediden koro baglar...
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Teberik

tam ay tepedeyken gogsiiniin ucunda aciyla agan
cicegi gbrmek icin kag gece basucunda bekledim
mezardan getirdigi teberik topragi koyarken agzina
biiyiicii kadin gozlerini her agisinda

denizkiz1 doguran kocaman baligin

suyun agirligina eklenen hiizniinii 6ptiim

6lume yatmaya giden fil son kez
bosaltiyor hortumundan kirginliklart
dokulen kadin bedenleri

yerlerde filizlenip bah¢eye doniisiirken
ay 15181 ciceklense de gogsiinde
gidecegini biliyorum

yesil yagmur damlalarinin biiylitmek istedigi
o0 buzagi ayaklanmaya basladiginda. ..

HiCRAN ASLAN

1978 Diyarbakir’da dogdu. Dicle Universitesi Resim Is Ogretmenligi
Boliimii’nden mezun oldu. Mardin’de bir ortadgretim kurumunda Gorsel
Sanatlar Ogretmeni olarak ¢alismaktadir. Artuklu Universitesi Kiirdoloji
Boéliimii’nde tezsiz yiiksek lisans yapmustir. ilk yazilar1 Yeni perspektif isimli
internet dergisinde ¢ikmis ardindan Kulp Haber Gazetesi, Batman Postast,
Silvan Sesi gazetelerinde kose yazarlig1 yapmustir. Otekisiz, Muaf Dergisi,
Esmer Dergisi, Mardin Time, Siir dergilerinde siir ve yazilar1 yayimlandi.
Kitaplari; Sandik Tozu, Deneme, Ava Yayinevi, 2010; Sesimi Yuttum Once,
Siir, Hel Yayinlari, 2016; Esmeré, Siir, Hel Yayinlari, 2016
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Tanrilar1 Bakmak

gercekti. uzak. sonsuz.
yasamin koruyucusu
0lmezagacinin altinda
bir mermer yonttu.

yontuyu bilmek
bizim hasadimiz.
toplandikc¢a ¢igneyen tebaa.

aldilar adamlan
iicgenlerle mumladilar.
ufiirdller 6laya

saatle. ruhla.

bagkasinin goziinde degil.
g0zii gormeyenin el ayasinda.
dizlerine daya, otursun.

kazandigim bilir, zarif:
baglarin agilisi, ince kumas.
mermerdensin ey mibarek
ogullarin akilsiz sofrasinda!

yelkenler. atlar. arabalar.

zulme gittik s1zis1.

havvakizlari, meryemsiler arasinda
kavmin ensesine vurduk:

kitap bir.

EZGI SIMSEK

1996, Manisa dogumlu. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii’nde lisans 6grenimi goriiyor. Daha 6nce Yasak
Meyve, Peyniralti Edebiyati, Gard, Bireylikler, Yeryiizii Diisleri, Sunak, Destina
Fanzin ve Miihiir’de siirleri yayimlandi.
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Unutulusun Inceligi

bilinmeyen yanlar1 neydi bilmiyordum
belki de yoktu.

uzak kentlerden gelen kadinlar vardi
cizgili alninda adamin

kadinlar, kiil rengindeydi

ve sevileri gece olunca

gokytiziinde 1styan bir yildiz giizelliginde
usa ¢akiliydi.

o kadinlar bir bir terk etti ¢izgili alm
ve miithis yalnizligiyla

yalinayak

kan, ter icinde

sessiz geceyi, bir bigakla yirtti adam.

yirtilan geceden
bir sokiiliip bir kurulan ¢adir evler gibi
yiiziiyle bas basa kaldim.

bodylece

uykusuz bir agustos gecesinde
olmadik bir sekilde
bliylimeye baslad: tek'ligim.

bir sendin

gecenin iginde

bir de ben.
varolusun,

gecenin bir yerinde.
korktum bu yazdan

atmak i¢in {istimden yorgunlugu
kapanmak zorundaydi
gozlerim.

giinesin,
¢iplak kirilmig camlarini reddedercesine
kapaniyordu gozlerim.

ESMA OZLEN
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Parcalanan

Topraga ragmen kopuyor kryamet
Kiyarak rahmetine tiim rahimlerin

Ve tutmak istercesine ucundan

Izliyor onu ¢ocuklar

Diislerin ermisligiyle yalanci ve sakin.
Buyuyor oysa ihanet

Parcalandik¢a sirtinda hinglarin

Biiyiiyor vicdanin boynunu burarak nefret.
Nedir sagaltacak ruhun dosegini?
Yutarken kendini de ¢ocuklari gibi toprak,
Seyret!

Sen kim bilir simdi

Hangi cicege dal artyorsun

Biitiin bahgeler yasaktir yoluna
Biitiin kokularsa saganak

Bir giinah1 doguracakmiggasina
Yirtiltyor hava

Ve umut ancak

Adsiz ve anlamsiz bir yolcu kadar ugrak kapimiza.
Ahl igcimde karsima ¢ikman telasi
Sanki bir dur'dan geciyorsun
Bileyerek yasak yerlerini agaglarin
Yazgin karistyor kaninin harcina
Tutunacak ne kaldi

Neyi kazip da diistiin diinyaya?

Her ¢arpigmada bir anlam ariyorsun.
Kursunu altina yorma

Zehrinde degeri varolusun.
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Topraga ragmen kopuyor kiyamet
Akiatiyor kanimi Yahuda

Genzimde, karanligin dikis tutmayan yerleri
Glin, deri degistiriyor sehrin sirtinda
Kizil gigekler gibi eziliyor ¢ingeneler
Butln zalimler fail

Ve yaniliyor

Gemi batarken de balik aglantyor
Devranin kalmiyor donecek yeri.
Biitiin sular1 mayaladi Nuh ¢oktan
Kucaklasirken tufaniyla

Simdi hangi géle ¢alsam kendimi
Ahl igimde sana tutmak telasi.

TUBA NUR KATI
07.12.1997 tarihinde Malatya’da dogdu. Hacettepe Universitesi Tlrkce

Ogretmenligi Boliimii 3. Smif dgrencisi. Siirleri daha dnce Karahindiba
dergisinde yayimlandi.
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Tanidik Yabanci

Bir lavanta gibi kuruturduk yastik altinda mutsuzlugumuzu
Uzerimize yorgan gekip sayardik yildizlari

Sevgisiz yataklarda ¢ogaltirdik 6zlemlerimizi

Imtina ederdik sarilmamak icin

Temas etmesin diye caresizliklerimiz

Odalarin kapanidir bir nevi duvarlar

Zaman ¢irpinip dururdu nemli kirpiklerimizde
Icimize koca bir bosluk doluverirdi

Alip verdigimiz nefesten 6te

Uzaklardan t/uzaklara gériinmez bir yol var
Gitmek gibi,bitmek gibi,yitmek gibi en gok
Tanidik yabancilar1 baglayan o ince ipler
Kanatacak bizi her harekette

Ug adimlik émriin sonsuz voltalarinda

Diinyay1 sizlatirdi yorgun adimlarimiz

Intiharlar tasarlardik bellegimizin kalpsiz balkonlarinda
Bir sepet gibi sarkitirdik higliklerimizi kendimizden asag1
Icine acikl1 geliskiler dolardi

Ve kemiklerimizde viicut bulurdu yalnizlik

Aglardik sancisin yiiziimiize kustukg¢a aynalar
Tiikiiriirdli yansimasini ¢gehremize usanmadan

Ne zaman nar1 diigse i¢imize askin
Bir ceket gibi giyiverirdik iirpertisini yasamin

BEYZA OKUMUS
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Begonvilim

Begonvil misali sevdam sarsa kalbini
devindirir ruhumu bir tatli basing
nisan yagmuru gibi anlik ve 1pislak
beni benden alip siiriikliiyorsun

stizalir g6z ucundan

agka davet bir mavi

beni misra misra

beni ugsuz bucaklara

beni mecnun, meghule uguruyorsun.

BERRIN CiVGIN GUMUS

11 Agustos Istanbul Uskiidar dogumlu .Ogrenimi Uskiidar'da tamamladi. Ya-
santisinin bir boliimiinde Hayaldenizi adli siir sitesinde moderatorliikk ayni za-
manda Hayaldenizi FM' de Radyo yayinciligi yapti.Hayaldenizi Antolojisi, Nif
Sanat, Silgi ve Izmir izmir dergilerinde siirleri yayimland..

2013 yilinda izmir'e yerlesen Berrin Civgin kisa bir evlilik yapmis Giimiis Soya-
din1 almustir. Halen izmir de oturmaktadir.
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Bir Baskaldir1 Manifestosu Olarak
Altay Oktem Siirinde Anti-Otoriter Tavir

ILTER OK

16 yasinda oldiiriilen
Alexis Grigoropoulos (aAgEng Ypnyopomwoviog) igin. ..

Foto: Zeki Celik

Altay Oktem, ilk siirlerini 80°li yilla-
rin sonunda dergilerde yayimlamaya
baglamis, su ana kadar yayinlanmig
dokuz siir kitabinin yani sira ¢ok sa-
yida roman, 8ykii, deneme, inceleme
kitabina da imza atmig ¢ok yonlii bir
sair. 1988 Ali Riza Ertan, 1991 Yasar
Nabi Nayir, 1995 Orhon Murat Ari-
burnu ve 2000 Cemal Siireya siir 6-
diillerinin sahibi olan Oktem, fanzinler
ve yeralti edebiyati alaninda yaptigi
caligmalarla da oldukga dikkat cekti.

Altay Oktem’in ilk siir kitab1 o-lan
Eski Bir Cocuk ve ikinci siir kitabi
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Sukusu, 1992 yilinda, bir-kag¢ ay
ara ile yayimlanir. Buna ragmen
Eski Bir Cocuk’un, daha ¢ok 80’li
yillarin  sonlarinda yazilan ilk
dénem siirlerini, Sukusu’nun ise
90-92 yillar1 arasinda yazilan
siirleri igerdigini sdyleyebiliriz.
Her iki Kitaptaki siirler diinya
gorilisii ve politik durus olarak
ayni ¢izgidedir; ancak siirlerde
kullanilan imgelerin yapisi ve im-
ge kullanimi agisindan belirgin
farklar goze carpar. Her iki kitapta
da bireysel duyarligi ihmal
etmeyen, hatta yer yer 6n plana



alan toplumcu gergekgi bir siir anlayisi
hakimdir. Eski Bir Cocuk’ta yer alan
“Kavgada o6lmiis gibi giizel yiiziin
aklimda”, “bir mermi sapland: kaldl
ve kanamayr unuttum ayrilinca”,
“biitiin martilardan kusku-laniyorum
denizsiz bir iilkesin sen” ¢ibi giclu
dizeler, tek bir kisiye (sevgiliye)
yonelik olmakla birlikte toplumcu
duyarligi yogun bicimde yansitan,
askin toplumsal siireglerden kopuk
yagsanamayacagini savlayan dizelerdir.
“Karanlik Ayetleri” ve “Devlet” adl
iki bolimden olusan Sukusu’nun ilk
bolumi kutsal kitaplar cercevesinde
biitiinciil bir yap1 gosterir. Ikinci
bolimde ise agirlikli olarak devlet
sorgulanir. Eski Bir Cocuk’ta belirgin
bicimde goze carpan; II. Yeni siirine
benzer c¢agrisimlar iceren imgelerin
top-lumcu gercekei siire dahil edilme
ozelligi, Sukusu'nda, Altay Oktem
siirinde daha sonralar1 daha da belirgin
bir hale gelecek olan “ironi”yi de igine
alarak  pekigir. Buna  karsin,
Sukusu’nda, din ve devlet c¢erge-
vesinde yapilan toplum elestirisi 6n
plandadir. Bunu 6zelligi vurgulamak
onemli; ¢iinkii Altay Oktem siiri bir
siire sonra yiiziinii sokaga daha cok
donecek, dili ve imge yapisi bir dl¢iide
farklilasacak, ilk donemlerdeki II. Yeni
Ozellikleri tasiyan toplumcu gercekei
bakis agist  karanligin  i-ginden
seslenen, topluma 6fkeli birinin diline
yaklasacak, yeralti edebiyatinin ve
Beat kusaginin siirsel 6zelliklerini de
harmanlayarak  evrim-lesecek  ve
zenginlesecektir.

Ozgiirliigiin Karsisinda Bir Anti-
Kahraman: Tann

1992 yilinin Mart ayinda yayinlanan
Sukusu’ndaki siirlerde, hayata uyum
saglayamamis, karanlikta  kalmig
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birinin ¢ighigiyla karsilasiyoruz.
Kitap, Yeni Ahit’ten bir sureyle
bagliyor.  Sair, daha kitabin
basinda, tanr1 degil insan eliyle
yazilmig kutsal metinlerle (si-
irlerle) karsilasacagimiz konusun-
da bizi uyariyor. Zaten daha
sonralar1 Altay Oktem siirinde
kutsal kavrami da yerini “kurt-
sal”a birakacaktir. Kitabin daha ilk
siirinde tanrt ve din algisim
sorgulayan, hatta sarsan dizelerle,
bir araya gelmesine alisik olma-
digimiz uguk ve erotik sozciik-
lerin harmanlanmasiyla olusan
imgelerle karsilagiyoruz. Atasdz-
lerinin ve deyimlerin tersine ce-
virerek, anlamsal duzlemde Kar-
sitina dondstiiriilmesine de sik-
likla rastliyoruz Altay Oktem
siirinde.

“muhammed’in ucuza kapattigr /
koyun siiriileri / ya da Isa’mn
sakallarim  siirterek  gegtigi  /
miihiirlenmis bacaklarin arasi” ve
“akacak kan dururdu
damarlarimizda” gibi dizeler bu
iki tabuyu, yani din ve ecdat
meselesini irdeleyen imgelere
ornek olarak gosterilebilir.

Altay Oktem siirlerinde tanri
temasmi  sikca  kullanmaktan
¢ekinmemis, hatta bu konuda
oldukca  cesur  davranmustir.
Sukusu kitabindaki “Su Ve Son
Ustii-ne” adli siirinde “tanrn”
kelimesiyle salt bildigimiz tanr
degil;  tanrilastirilmis  biitlin
kavramlar; yani ebeveyn, ulus,
milli degerler, kisacas1 erk’i tem-
sil eden her kavram oOzgirliigiin
onun-de engel olarak
tammlamistir.  “fanri-larin - suyu
cthkty, iktidardan diistii ba-bam |/
dilimi bilmiyorsan kasikla-rimdan



anla / sevgilim, obadya, gel yanima”
dizeleri buna ornektir. Obadya ayni

zamanda Yehova inancimin  bir
tanrisidir. Yani Islam’daki Allah’in
Yehova inancindaki ismidir. Bu

dizelerle, lic semavi dine de génderme
yapilmistir.  Swukugu’nun  genelinde,
tanrty1 kutsal kitaplardan yapilan a-
lintilarla vuran dizelerin yani sira, onu
kendi imgesel diizleminde alagag1 eden
“tanr1  bir sanrdw ama aldirma”
benzeri dizelere siklikla rastlariz. Bu
kitapta bir yandan kendinin ve
diinyanin tarihinden disar1 tasan,
atasOzlerini tersine ¢eviren, 6ze doniis
istegindeki bir sair; diger yandan kendi
diinyasini, iilkesini yeniden yaratma
istegiyle yanip tutusan bir sair/militan
¢ikar karsimiza.

Kitabin “Karanlik Ayetleri” adh
bolimiinde siklikla “kus” temasinin
kullanilmasi da dikkat ¢ekicidir. Kus,
Altay Oktem siirinin ana izleklerinden
biridir. Genelde Ozgiirligi ve barist
simgelemekle birlikte; Oktem bu
imgeyi  ‘istedigi zaman  ¢ekip
gidebilme’ glcund ve arzusunu
vurgulamak i¢in de kullanmugtir.
Kusun ulus, anne-baba, devlet ya da
din gibi kutsallar1 yoktur. Olsaydi,
zamanda kus,
s ’;ﬁl‘

- ,A,.' :
-AA r _V“..“‘ ..;. Jj

Ozgiirliige diisman olanlarin kargisinda
bir militan, tanritanimaz bir imgedir.
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“Kus Tanns1” siirindeki  “zaten
kuslar da tanri tammaz” dizesiyle
kusun bu 6zelligini vurgularken,
tanriyt da, bir anlamda siirinin
anti-kahramani yapmustir. Ciinki
tanri, iktidarin baglangic¢
noktasinda, merke-zindedir. Bu
ylizden iktidar1 reddetmenin 06n
kosulu tanriy1r reddetmek, kuslar
gibi tanri-tanimaz olmaktir.

Tanrr’min Yeryiiziindeki Golge-
si Devlet:

Altay Oktem, Sukusu nun Ikinci
boliimii olan “Devlet”in ilk siiri
“Arkaik Tanrisi”nda 6ze doniis ve
saf insan olma istegine paralel
olarak, devlet érglitlenmesine olan
mesafesini agik¢a ortaya koyar:
“arkaik tanrisi vardr bir de / biz
dogmadan once bizim olan.” Ayni
siirdeki “padisahlar  biitiin
zamanlarm / en  olmadik
soytarilart midir sence?” sorusu
da aslinda bir soru degil, tezdir. Bu
siirde, simdiki zamana ve diizene
kars1 bir reddedis hakim-dir.
Siirde bahsedilen arkaik tanrisi ise
“0z insan”1n ta kendisidir. Peki, bu
“0z insan” nedir? Kanimca 06z
insan, mo-dern hayattan kopmus,

ilkel dartilerine geri  donen,
Ozgiirce yasayan, kentin
sorunlarindan ve gelecek

kaygisindan uzak, ilkel komunal
bir karakterdir.

“Sur” adhi siirde yer alan ‘“i¢
cebimde saklyyordum nicedir / bir
diisiilke 'nin haritasin / erteledim
yanildigim  biitiin -~ kiglart 7/
swyirdigim  bigagr sokmadim  hig
kimina” dizelerinde sozi edilen
diisiilke, o yillarin karanlhigindan,
dar-be sonrasi olusan atmosferden
kurtul-ma isteginin gostergesidir.



S6z konusu olan pasif bir beklenti
degil, disilke’-ye kavusmak ig¢in
Odenecek bedele ha-zir olma durumu
ve miicadele azmidir.

Devlet ve devletin organlari, Altay
Oktem’in 2005 yilinda yaymladig
Parca Tesirli adli kitabinda, bu kez
alayci ve yok edici bir iislupla karsi-
miza ¢ikar:

bir meclis bir meclise gel beraber
siimkiirelim en genis caddelerde,
Olelim!

bir iilke bir iilkeye gel beraber...
cekirdek  aile  kuralim  seninle
vergi verelim sevistikee,

yargulanalim
dizi filmler seyredelim en

pijamalt halimizle
bir 6liiyii baska bir oliiyle analim,

deli
gibi
satin alalim, telefonlar, cipler,
mikro dalga

vibratorler...” dizeleri, bu Kitapta yer
alan, sistem elestirisinin en yogun

olarak hissedildigi dizelerdir. Aile
kavramima karsi tutumunu = siirdii-
rirken, ayni  zamanda  bunun

gerekcelerini de ortaya koyar Altay
Oktem. Giinimiizde, hem yasal, hem
toplumsal anlamda evlilik kutsal kabul
edilmektedir. Bu kutsalligin resmi
olarak belgelendirilmesi ve sorum-
luluklarinin yerine getirilmesi zorun-
lulugu vardir. Oysa Oktem, evliligin,
cinselligin vergili hali ve bir cesit
tiketim sekli, devletin en kiiclik yap1
tas1 olan ailenin ise bir mikro iktidar
kurumu oldugunu séyler. Araba almak,
ev almak, dizi izlemek vb.
siradanlagsmak, yani kisir bir dongiiye
hapsolmaktir.  Kisa-cas1  ¢emberin
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disina ¢ikamamak, kendi giivenli
ve kigik dunyanda Olmeyi
beklemektir evlilik. Bu da, bir
anlamda hayat1 bosa harcamaktir.
Okul, Ogretmen,
Ogrenci

Altay Oktem, 1992 yilinda ya-
yinlanan Eski Bir Cocuk isimli
kitabinda yer alan “Cogalan”
siirinde bir c¢ocuk Tlizerinden
okulu, eli sopali, Trkiitiicii
Ogretmenleri  aktartyor  bize:
“ellerinde  sopalarla  biiyiitii-
yorlar sesindeki yanlisligr.” Ayni
si-irdeki  “odevini yapmiyor bir
cocuk, érnegin / siirler okumuyor
fuzuli’den / fuzuli denklemler
cozmiiyor” dizel-riyle de egitim
sistemini  elestiriyor. ~ Kitabin
ilerleyen sayfalarinda bu konuya
sik sik deginiliyor. Cilinkdl egitim
sistemi, tek tip bireyler vyarat-
manin ve bu bireyler araciligiyla
devletin devamliligini1 saglamanin
en kestirme yoludur. Kitaba adini
veren “Eski Bir Cocuk” adli
siirinde de “diisleri kavrulmus
haylaz bir ¢ocuk / umutlar
tartaklannus, denizleri ¢calinmis /
kaptan-i deryali tim sorulart /
tiketmekten  sorumlu  sinav
kdagitlarinda”  diyerek,  yine
elestiri oklarmi yoneltiyor egitim
sistemine.

Egitim,

1993 yilinda yayinlanan, tgiincii
kita-b1 olan Beni Yanhs Optiiler
Ashnda,  siklikla  sairin = ig
diinyasini, yalnizligini ve
karamsarligini disa vuran giir-
lerden olusur. i1k boliimii nehir siir
olarak yazilan bu kitap aslinda bir
aski anlatir. Ancak yasanan agk,
toplumsal kosullarin icinde ele



almr ve  donemin  toplumsal
kosullarinin bir sonucu olarak, ister
istemez “eksik” yasanir. Daha dogrusu,
bu cografyada ne kadar yasanabilirse,
o kadar yasanir. Ciinkii iki sevgilinin el
ele dolastig1 sokaklar, ayn1 zamanda,
yilin1 sasirmis bir yal-vacin yiiridiigi
sokaklardir.

onlarin,
garlarda yolcularin, ozlemlerin yollarda
kirlarda serinligin

ev kadinlarimin, okuldan kagip
sokaklar1 avuclayan, sinema kapilarinda
-diis de olsa- filmler kadar guzel bir

diinya kuran
haylaz ¢ocuklarin

ogretmenlere, miezzinlere,
babalara inat
onlarin"
dizelerinde oldugu gibi, modernizmin
hayatlarimi kolaylas-tirmadigi, aksine
ezdigi, engelledigi kesimlere; Ogren-
cilere, garlardaki yolculara (glnki
garlara zenginler gitmez), ev Kka-
dinlarina  seslenir  Altay  Oktem.
Ogretmenlere, miiezzinlere ve baba-
lara  inat, yasama tutunanlarin
hikayesini anlatir.
Tim bu elestirel bakis zamanla
sertlesecek, sistem elestirisi, siste-mi
yikmaya yonelik bir ¢agriya donecektir
Altay Oktem sirinde.  2003’te
yayinlanan altinci siir kitab1 Sokaklar
Tekin Degil’de yer alan “Yikilig
Suresi” adli siirde ayn1 konuya, bu kez
sOyle degi-nir:
cocuklugumu geri istiyorum eski

ogretmenimden
yalanlart unutmadim, 23 Nisan’lar
kulagimi  ¢ekenleri, kotii  siirleri
gengligimi geri istiyorum, paslt

dislerini

Aymi kitapta, tim bu kars1 cikisin
ideolojik temelini agiklar: kii¢Ucuktlk;
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kazan kaldirmistik
hayata. ydrirduk
ellerimizde simsiyah bayraklarla
yurirdak.
Siyah bayrak anarsizm ideolo-
jisini simgelemektedir. Altay Ok-
tem’in 90 kusag: sairi olmasini ve
90’larda anarsizmdeki ylikselis
ivmesini bir arada diisiindiigii-
miizde, Oktem’in 90’larin basin-
da, sosyalist gercekgi anlayisla
sordugu sorularin cevabini 90’h
yillarin ortalarindan itibaren, an-
arsist bir bakis acisiyla cevapla-
maya bagladigi sonucuna ulagabi-
liriz. Ozellikle dordiincii siir kitabi
Camur Siir’de yer alan “Kral” adl
siirdeki su dizeler, c¢ocuklara
yonelik isyan c¢agrisin1  agik
bicimde gbsterme-si agisindan
6nemlidir:
camlart kirin ¢cocuklar ¢opleri
devirin
lastiklerini yakin arabalarin
islak bir képek gibiyim baska
seyler de yapin
oliilere kiifredin cicekleri koparin
fiinyesini ¢ekin gegen zamanin.

Aile

Altay  Oktem’in  daha ilk
kitabinda, Eski Bir Cocuk’ta yer
alan  “biiyiikan-nemin  anlattigi
masallart hemencecik unuturdum
/ ben wunuttukca giizellesirdi
diinya, kuslar  havalamrdr  /
cicekler  acardi,  yesillenirdi
diinya” ve “yasam diye sunulam
inkdrdi ilk gencligim” dizeleri,
aileye,  gelenege, toplumsal
sOylemlere, bize dayatilan
bilgilere, verili gergeklere karsi
nasil  bir basgkaldirn iginde
oldugunun kanitidir. Sokak-lar
Tekin Degil adl kitabindaki “Tek”



siirinde ise “ben nasil oldiiriiriim simdi
babami / tek bicak darbesiyle?” diye
sorarken, aslinda babadan ¢ok iktidar1
hedef almistir. Beni Yanlis Optiiler adli
kitabinda yer alan bir siirde de babasi
icin sunu soyler: "simdi emdi-gin
kulaklarimi  babam / c¢ekerek bii-
yiitmiistii beni." Baba figurd, hem aile
reisini hem de devleti temsil etmekte-
dir Altay Oktem siirinde. Ciinkii bu
topraklarda devlet, babadan farksizdir
ve sair babaya cephe alirken, aslinda
topyekin iktidara, iktidar kavramina
cephe almaktadir.

Sair, Hayat Bazen Centiklidir adli de-
neme kitabinda da bu konuya degin-
mis, siirindeki bu dizeler hakkinda
sunlar1 soylemistir: “bu dizeler, zaten
imgesel cinayetler konusunda si-cilim
kirli oldugundan, babamin aramiza
ciddi bir mesafe koymasina neden
oldu.  Siirdeki  “baba’min  kendisi
olmadigimi, “iktidar”in kastedildigini
sdylemem ise yaramadi. Oyle ya, en
yalin haliyle aile babas: da iktidarin
bir par¢asidir.”

Altay Oktem’in 2005 yilinda ya-
yimlanan Parga Tesirli ve 2009’-da
yayimlanan Dort Kirittk Opera adli
kitaplarinda ise ebeveyn ek-seninde
gelisen anti-otoriterlige yalnizca birkag
dizede rastlayabi-liyoruz.  Parca
Tesirli’de “anne, kulagimi ¢ekmeden
once / son di-legin ne diye sor, allah
askina!” ve “belki lkrik yumurta
ikiziyim babamla” dizeleri yer alirken,
Dort Kiritik Opera’daki “Re-simdeki
Nar” siirinde babay1 ol-diirmistir
Oktem: “o anda do-nuklasti gozleri
babamin / mermilerin dordii de
saplandi almna.”
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Toplum ve Toplum Ahlaki
Altay Oktem’in 6zellikle son siir-
lerinde toplumdan kagma istegi
yogun olarak hissedilirken,
nefret gibi anti-sosyal ozellik-
ler de goriilmeye baglanir. Bu
anti-sosyal yaklasim, toplum
tarafindan itici ve rahatsiz edi-
ci olarak kabul edilen her seyi
toplumun goéziine sokma ve u-
luorta sergileme istegi olarak
aciga cikar. Bu tavir zaten Al-
tay Oktem siirinin hemen he-
men bdtin evrelerinde gorul-
mektedir. Fakat, asil vurgulan-
mas1 gereken, bu tavrin zaman
icinde bir c¢esit toplum dis-
manligina donilismiis olmasi-
dir. Bu diigmanlik, toplumdan
umdugunu bulmak ya da
bulamamak sorunsalindan kay-
naklanmaz. Cunki toplumdan
bir beklentisi yoktur Altay Ok-
tem’in. Deyim yerindeyse, ha-
yatin Oniinde bir engel gibi
duran, yasama ket vuran top-
lumsal degerlere duyulan bir
“bulant1” s6z konusudur.
Sokaklar  Tekin  Degil adl
kitabindaki “Ahabdullah” siirinde
su dizeler yer alir:

ben bu kadar yalnizsam

cografyadan kovulmus 1ssiz bir

rmagimdir kendi kendime

bir sokak kosesinde tek

kursunla vurulmus

emekli bir palyacoyum
tarihinizde

Ilk kitabinda okuyucuya ayetler

yollayan peygamber, artik toplu-

mu hayatindan itelemeye ¢alisan



ve ona karsi tutum alan bir sosyopat
kimligine biirinmistiir. “her evin arka
odasi; her mahallenin / bir arka sokagi
var yani deger yasamaya” diyerek,
artik olgunlagmis olan genel izlegini,
arka odalara, arka sokaklara siginarak
koyar ortaya.

Parca Tesirli adli kitabinda, ask ve
yalmzlik daha da 6n plandadir. Sik-
likla “ahlak™ sorgular, toplumsal ah-
laki reddeder. Aym kitapta kadini in-
celedigi; hatta kadin orgazmina degin-
nin cinsel 6zgiirliigli ve toplumsal nor-
mlara bagkaldirisi, 6zgiirliik temasinin
gelecegi bakimindan ¢ok onemli bir
yer tutmaktadir Altay Oktem siirinde.
Sukusu adl kitabindaki “kizint dovme-
yen babalarin / dizinin onemi nedir

toplumumuzda” dizeleri, daha
sonralar1  yazdigi siirlerde  radi-
kallesecek, “bu katmerli kadinlar

§0600yle gerine gerine / orgazm olurlar
mu” sorusuna evrilecektir.

Altay Oktem’in igsel diinyasi, bir
anamda Joker’in i¢  diinyasidir.
Ozgiirliigiinii kisitlayan her seye; dine,
devlete, tabulara hatta topluma
kargidir. Varolusgulugu, anargizmi ve
II. Yeni siirini harmanlamig, bize
dayatilan her tiirlii degere kars1 gikmak
ugruna sosyopat bir kimlik olarak
goriilmeyi goze almistir. Dért Kiritik
Opera adli kitabindaki bir siirinde
sOyle der mesela: “surra kadem bassa
bu halk aniden / pek sevinirim”. Yine
ayni1 kitapta yer alan bir bagka bir siirde
ise “bir ara marx bir ara freud bir ara
/ sartre, camus, oguz atay ve kerrane
tathis:” diyerek, icindeki 6fkeyi, kendi
okuma ve yasam seriiveninde kimlerle
iligkilendirdigine, har-manladigina
dair ipuglar1 verir.
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Giuncel Politik Konular,
Yoksulluk ve Anti-Militarizm
Oktem’in Sokaklar Tekin Degil
kitabinda, iilkenin giindemine ve
yakin tarihine yonelik génderme-
ler yer alir. Ornegin “Kodugumun
Kamyonu” isimli siirinde Susur-
luk olayma génderme yapar ve bu
olay1 iilkenin genel tarihinin bir
parcasi olarak gordiigiinii soyler:
“sobe! / kodugumun kamyonu
carpti tarihinize.” Ayrica, 90’la-
rin sonundaki Oliim oruglarin
“Oliim Dirim Orucu” siirinde isler
ve  girisinde  “Oliimii  ku-
caklayacak kadar genis kollari
olanlara; onlara” diyerek siirini
olim orucunda hayatini
kaybedenlere ithaf eder.
Aymi kitaptaki bir diger dikkat
cekici taraf da Oktem’in anti-
militarist tav-ridir. Hayat1 ya da
agki anlatirken bile nesnel olarak
savasla, askerlikle bir baglanti
kurar:

aldigimiz topraklara kim
verlesecek simdi?
kim ekecek kim bicecek askerleri
topla manuel
fazladan ka¢ bayrak daha
dikecegiz kim bilir
oluleri gdmmek icin kag mezar
daha
tiifek omuza deme komutanim,
komik oluyorsun
omzum olsa baska seyler
yUklerdim Ustlne
bir palyagonun burnunu
ornegin

dovisgii horozlarin kopan
thylerini
kullanilmig bir mendili koyardim



diyerek, savasa, askerlige ve silaha
kars1 tavrini agikca ortaya koyar. Cilin-
kii genis bir alan1 kapsayan 6zgiirliik
diisiincesinde, anti-militarizm, anti-
otoriterligin ayrilmaz pargadir.

Oktem Eski Bir Cocuk kitabinda yok-
sulluga deginir. Biliyoruz ki, yoksul-
lugun oOzgiirlikle dogrudan baglantisi
vardir ve Ozgiirliige karsi olan politi-
kalar, halkr yoksullastiran politikalarla
i¢ icedir. Bu kitabinda “a¢lik kol gezer
kenar mahallelerinde / gecekondulari,
kokteylleri” derken, kokteyl sozciigii-
nii yoksullugun bir gostergesiymis gi-
bi kullanmasi1 dikkat ¢ekicidir. Elbette
burada s6zl edilen kokteyl, molotof
kokteylidir.

ALTAY OKTEM

@

Pparga tesirli

s

yasakmeyve
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Sonug
Hemen hemen biitiin siirlerinde
politik bir durus sergileyen, anar-
sist bir tutum takian Altay Ok-
tem, kalemini hi¢ sakinmadan ai-
le, toplum, devlet, okul gibi top-
lumsal kurumlari elestirmis, hatta,
Dort Kiritik Opera kitabindaki
“Cambaz Yiiriir Ip Kopmaz” sii-
rinde “sandiklara oy atan fasul-
yeden bir halk” diyerek, bir yut-
turmaca olarak gordiigii demokra-
tik parlamenter sistemi elestir-
mekten de geri kalmamistir. San-
diklara oy atan fasulyeden halki
baska bir siirinde de sdyle tanim-
lar: “orta asya’dan uzanan ma-
sallah bir kisragin basini / almis
gibi agzina hardcore / salvar fetis
kasket makar. ” Géziimiizde can-
lanan Anadolu esnafidir daha ¢ok;
pavyona giden ciftgiler ya da tiic-
carlar!
Giindelik hayatin biitiin siradan-
ligindan ve biirokratik yasamin
soguk yiiziinden siyrilma istegiy-
le, giindelik hayatin tiranlar1 olan
din, kaltdr, hukuk, gelenek, gore-
nek gibi kavramlara karsi cesur bir
dille kars1 koymasi, icinde ya-
sadigimiz kosullarda Altay Ok-
tem siirini daha da 6nemli kiliyor.
25 yillik siir birikimi ve 9 kitaplik
killiyatiyla, direnme gliclimiizi
kaybetmememiz igin, tutunacak
bir dal uzatiyor bize Altay Oktem.

*{lter Ok, Mersin Cag Universi-
tesi, Tirk Dili Ve Edebiyati
bolumi mezunu. Ayni okulda
Psikoloji bolumiinde yiiksek
lisans yapiyor.



Muesser Yeniay: Kadimnin Siirdeki Zaferi

MEHMET YILMAZ

Sevgiliyle Daimi Konusma Muesser
Yeniay’in okuyucusuna armagan
ettigi son eseri. Dibine Diistiyor Ka-
ranltk da (2009), Yeniden Cizdim
Gaogii (2011) ve Ben Olmadan Col-
ler Vardi (2014) sairin daha onceki
eserleri. Telif eserleri sadece bu siir
kitaplariyla sinirlt degildir. Bununla
birlikte ceviri eserleri de bulunmak-
tadir. Macaristan’da, ABD’de, Fran-
sa’da, Vietnam’da, ispanya’da, Ko-
lombiya’da, Hindistan’da, siir kitap-
lar1 yayimlandi, siirleri ¢esitli dille-
re cevrildi.

Muesser Yeniay, Nordik Dergisi’-
nin besinci sayisinda Alkan Kilig ile
yaptig1 sOyleside modern siirin ne

Miiesser Yeniay Ozdemir ince ve Ahmet Oktay (oturan) ile
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oldugunu anlatmayr kendine odev
bildi[gini] sdyler. Bu 6devi de basa-
riyla yerine getirmektedir. Tiirk sii-
rine li¢ eserle katkida bulunan sair,
entelektiiel anlamda da cagdasi ol-
dugu donemin siirinin temsilcisi
konumundadir. Bu anlamda Oteki
Biling: Gergekiistiiciiliik ve Ikinci
Yeni (2013) adli eseri bu konumunu
kanmtlayacak yetkinliktedir. Bu yet-
kinligi Sevgiliyle Daimi Konusma
siir kitabinin girisinde de gdrmek
mumkundur. Eserin girisinde kendi-
sinin kaleme aldig1 "Siir Yazma Po-
litikalar1 ve Bir Siirin Dogusu” bas-
likl1 ¢aligmasina yer vermistir. Bu
calismadan hareketle sairin ciddi



anlamda siir poetikalarina egildigini
sOylemek miimkiindiir. Siir poetik-
alarindan ve kendi Recm siirinden
yola cikarak siirin ne oldugu {ize-
rinde durmaya c¢alismistir. Eserin
‘Onsdz Yerine’ bashgiyla yazdig
kisimda ise siir yazmak saire gore bir
‘varolus nesesi’dir. Bu varolus
nesesi dizelerinde goriilmektedir.
Yazmanin Fenomenolojisi siirinde
yazmak —belki- de sehvettendir
(Yazmamn Fenomenolojisi) diye-
cektir. Ayni siirde bos sayfayr da-
vetkar bir nesne olarak goriir. Sairin
varolus nesesi olarak degerlendirdi-
§i siir yazma eyleminin sehvetten i-
leri geldigini iddia etmesi varolusun
kendisini distindiirmektedir. Bir in-
sanin biyolojik a¢idan varolusunda
da sehvet unsurunun varligi asikar-
dir. Bu durum ontolojik agidan sii-
rin varolusu ile insanm varolusu
arasinda bir benzerlik kurmamizi
miimkiin kilar. Biyolojik varolusun
Otesinde insanin asil varolusunun
yazmakla miimkiin oldugunu belir-
ten sair; mutluyum ¢lnkd / yazarken
ben (Binbirgecesiirleri) dizelerinde
de bu varolusun nesesini okuruna
aktarir. Ayrica yazmanin ¢esitli
yansimalarini da okura aktarir. Her
siir yazdigimda / sikilmig bir porta-
kal gibi / kalryyorum / kabugumla bas
basa (Portakal ) dizelerinde
goriildiigii gibi siir yazmanin bir
sorunsalini ele alarak her siirin so-
nunda kendinden bir seylerin ken-
disini terk ettigini dile getirir.Ancak
bu duruma c¢are yine siir yazmak-
tadir: yazmak olmasa / dagilacagim
zerrelerime (Paramparga ) ...

Yeniay, siirin bir sorun, bir problem
iizerine diigiinme bicimi oldugunu
ifade eder. Bu yiizden her siirinin bir
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sorunu, bir problemi vardir. Sair, ele
aldig1 sorun ve problem {izerine
diistincelerini; estetik bir bicimde
gunlik dilin disinda bir siir dili ol-
usturarak ortaya koyar. Yani siir,
sorunlar iizerine saf bir diislince hali
degildir. Zira Mallarme ‘Siir fikir-
lerle degil, sozciiklerle yazilir. der.
Bu sdylem baglaminda bakildiginda
Tiirk siirinde klasik/divan siirinin
yeri 6nemlidir. Ancak Klasik edebi-
yatin ardindan gelisen batililasma
hareketlerinin yasandigt donemde
gelenekle iliski kurmak sorunsal-
lagmustir.

Oteki Biling

GergeRiistiiciiliik ve IRinci Yeni

Miiesser Yeniay

illE

Daha sonraki dénemlerde de zaman
zaman yasanan siirin dar ideolojik
kaliplara hapsolmasi, Tiirk siirinin
siglagmasina sebep olmustur. Bu se-
beplerin de etkisiyle Tirk siirinde
giiclii poetik sOylemler geliseme-
migtir. Tiirk siirinde 1980’li yillara
kadar seyrek olarak gorulen klasik/
divan siirinden beslenen sairler
1980’li yillardan sonra kendine da-
ha fazla alan bulmaya baslamustir.



Miiesser Yeniay'in siirinde klasik/
divan siiri etkisi goriilmektedir.
Nordik Dergisinin besinci sayisin-
daki soylesisinde ‘Siir hem gelenek-
le hem de gelecekle ilgilidir.” so-
ziiyle de zaten tavrini ortaya koy-
maktadir. Bu s6ylemdeki tavr siir-
lerinde de gorulmektedir. Leyla Ha-
nim’dan, Nazim Hikmet’ten alinti-
larin; Yunus Emre’ye, Tanpinar’a
gondermelerin - bulundugu siirler
vardir. Haydar Ergiilen ‘Yeniay'da
gelenege saygi kadar, hatta daha
¢cok da sevgi var. der. Sair ‘Beni Da-
Iimdan Koparasin Diye’ siirine Ley-
la Hanimin su dizelerini alintilaya-
rak bagslar.
Ezelden riihi sad olsun biz iistadi-
miz  Leyla
Elif-badan evvel nusha-i ask:
okutdurdi.
Leyla Hanim bu dizelerde Leyla —
Mecnun agkinin Leyla’sint kendi-
sine Ustad olarak gorir. Onun sa-
yesinde daha okuma bilmeden ask
niishasin1  okudugunu dile getirir.
Leyla Hanim beseri ask iizerine kur-
dugu siirinde kendisiyle Leyla ara-
sinda bir bag kurarak aski kadin du-
yarligiyla ele almak istemektedir.
Ask, Yeniay’in siirinde de isledigi
sorunlardan birisidir. Bazen igli bir
nida gonderir, ah ask / kutlu uzak-
lik.. (Serge) sozleriyle... Bazen as-
kin tanimimi yapar dizelerinde: ‘Be-
nim disimda / bir bedenim daha / var
loysa agri bu (Ask) Saire gore; ask
bit[tiginde] ise yurek / recm edi-len
bir kadin gibi kalir / gergegin
ortasinda (Recm)... Ask bittiginde
yiregin bir kadina, hatta recm edi-
len bir kadina benzetilmesinin bir
mesaj1 vardir. Sair, aski kadin du-
yarligiyla kadina 6zgii problemlere
gondermelerle anlatmak ister.

71

Buradan hareketle sairin kadin-er-
kek iliskilerini ve eril-disil sorununu
da giindeme getirdigini belirtmemiz
gerekir. Tanri, Hucurat suresi oniig-
tincii ayetinde ‘Ey insanlar, biz sizi
bir erkek ve bir disiden yarattk.’ di-
yerek erillik-disillik sorununu bas-
latmistir. Sair de bu soruna cesitli a-
cilardan bakmaya calisir. Sair, Tanr:
ki ayri tuttu ikimizi / neden birlestir-
meye ¢alisiyor simdi / yakarak arzu-
nun atesini / en dibimizde (Elma)
dizeleriyle Tanr’’nin yarattigi ¢e-
liskiye dikkat c¢eker. Tanri, insani
hem bir erkek ve bir disiden olmak
tizere birbirinden ayirarak yaratmis
hem de agk atesini yakmistir. Bu ha-
le itiraz iki ayrt dalda / aymi elma
(Dal ) dizelerinde de vardir. Saire
gore; ask birlik — teklik hali olarak
algilanmaktadir. Ask hasil oldugun-
da artik bir erkek ve bir disi yoktur.
Ask sevgilileri iki ayr1 bedenden
styirip tek bir bedene sigdirir. Sair,
kendisiyle yaratilis arasindaki ce-
liskiyi yakalamistir. Ayrica siirin
baghiginin ‘Elma’ olarak secilmesi



de tesadiif degildir. Rivayet odur ki,
Adem ile Havva cennette yasamak-
tadirlar. Tanr1 onlarin buradaki ya-
samlarina miidahale etmez. Ancak
kendilerine yasakli agaca yaklas-
mamalar1 gerektigi bildirilir. Ya-
sagin cazibesinin ve insan meraki-
nin tahrikiyle Adem ve Havva bu
yasak agagtan meyve yerler. Cen-
netten kovulup dlnyaya gonderil-
meleri de bu vesileyle olmustur. Bu
yasak agacin meyvesi kimilerine
gbre elma, kimilerine gbre bugday
veya daha bagka seylerdir. Hakim
goriis elma oldugu kanaatindedir.
Elma cennetten kovulmaya sebep
olmustur. Yine hakim kanaate gore
Adem’i yasak meyveye ikna eden
Havva’dir. Aslinda ‘elma’ figiirii bir
bakima kadinin zaferini temsil eder.
Sairin de baslik olarak Elma’y ter-
cih etmesi bu bakimdan daha an-
lamlidir. Zira sairin, siirinin dili, ka-
din dilidir. Dolayisiyla sair kadinin
temsilcisidir. Siirlerinde de acgikca
kadinligim ifade eder: kadimim, sa-
irim ( Regl ), kadinligimiz insanli-
gimizdan énce (Ceviz), bir kadinim
(Bu Dunya Erkek), yarim bir ka-
dimim ( Yarum Kadin )... Ve dolayi-
styla kadina dair sorunlar siirinin
ana eksenini olusturur. Ask soru-
nunda da, erillik-disillik sorununda
da kadin1 ve kadinlig1 merkeze ala-
rak sdylemini gelistirir. Siirinde ka-
dinlig1 tGzerinden yola ¢ikarak igin-
de bulundugu hali sorgular: Hangi
Allah in kulu / hangi annenin ¢ocu-
guyum ben ( Hangi Allah’in Kulu )
seklinde bir sorgulamaya girisen
sair, siirini kadmin o&telenmesine
isyan ile bitirir: dinya erkekler igin
kuruluyor / erkekler icin bozuluyor
(Hangi Allah’in Kulu )... Sair kadin
ve erkegin haldeki durumundan ha-
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reketle kadmin bu diinyadaki ote-
lenmisligine isaret etmektedir. Ciin-
kii diinyadaki kadin bu kocaman
yerytizii gibi / agagsiz[dir] ( Bu
Dinya Erkek ). Clnkl bu diinyada
kadin; nefes aldigi igin suglu[dur]

(Yarim Kadn). Clnkd bu dinyada
kaba duzen (Sel ), plastik hayat, Cin
mali diizen (Ceviz) hakimdir. Clnki
dinya sevmeyi bilmeyen erkekle-
[rle]( Yarim Kadin ) doludur. Cunkdi
dunyaya her giin baska bir ates diis-
[mektedir] (Tas ). Cunkid bu dinya
gucld, odlek, sahtekar[dir] (Bu
Dinya Erkek). Clnki bu dunya
erkekler igin kurul[makta] / erkekler
icin bozul[maktadir]( Hangi Allah -
mm Kulu ). Ve saire gore erkeklik /
biiyiik hastalik{tir](Hastalik). Din-
yaya dair atfedilen sifatlarin birles-
tigi nokta erkektir. Hakimiyet kuran
erkek / erkeklik diinyayr yasanmaz
hale getirmistir. Bu diinya diizeni
icindeki kadin/sair kendini erkegin
kargisinda konumlandirmigtir. Tam
da bu noktada, bu karsithigin orta-
sinda aski nerede konumlandirma-
miz gerektigi diisiiniilebilir. Bunun
igin sairin, siirlerinde sevgiliye ses-
leniglerini ele almak gerekir. Ben
diinyaya senin kollarin icin firla-
tildim. (Sevgiliyle Daimi Konusma 3
Ydiyen sair Heidegger’in ‘Insan
diinyaya  firlatilnugtir. ’séylemine
gondermede bulunarak dinyaya
firlatilma sebebinin sevgili igin ol-
dugunu belirtir. Oysaki ilk insanin
diinyaya gonderilmesi / firlatilmasi
bir kovulmadir. Yani bir nevi ceza-
landirma vardir. Ancak sairin sii-
rinde firlatilan / kovulan 6zne sev-
giliyle odiillendirilmistir. Bir bagka
siirinde sevgiliye; tavaf edelim gel /
surlarimi agkin.. (Arzu) dizeleriyle
seslenerek sevgiliyle yasadigi aska



kutsallik atfetmektedir. Siirin de-
vaminda da; gel sig bedenime / beni
ittir, otele (Arzu)diyerek sevgiliyle
ayn1 bedende bir / tek olmak ister.
Sevgiliyi bedeninde hapsetmek is-
ter; sen bir kugsun, serce / kafesin
bedenim (Serge). Sair sevgiliyi sev-
menin biyusl igindedir; hala biyu-
siiyleyim/ seni seviyor olmanin (BU-
yl ). Ve sevgiliden de bu sevginin
karsiligin1 dilemektedir; kalbin yet-
tigince / sev beni.. (Kar)...

Miiesser Yeniay’in siirindeki din-
yaya yonelik erkek/erkeklik zerin-
den kurdugu benzetmelerden sonra
siralanan sevgiliye dair dizeler bir
celigskiyi ortaya cikarmaktadir. Er-
kek/erkeklik olgusuna feminen bir
tavirla sert elestiriler getiren sair
ayni sertligi sevgiliye dair kaleme
aldig1 siirlerinde gdstermemektedir.
Onun bu tavrinin sebebi; ataerkil-
ligi, toplumda hakim olan otoriteyi
ve toplumun her alanindaki iktidar
sahiplerini erkekle &zdeslestirme-
sinden kaynaklidir. Helene Cix-
ous’un ‘Ataerkil gelenekle miica-
dele ancak feminen bir soyleyisie
miimkiindiir.’s6zlinden hareket eden
sair feminen sOyleyisi bir miicadele
aract olarak gormektedir. Ve bu
yuzden hékim olan ataerkil gelene-
ge, otoriteye, iktidara yonelik eles-
tirilerini erkek Uzerinden dile getir-
mistir. Egemen giiclin, otoritenin,
iktidarin  temsilcisi  konumundaki
erkegin karsisinda ezilen konumun-
da kadin vardir: kadinligimiz insan-
higumizdan dnce /-giinkii kadniz di-
ye bunca ezilme- (Ceviz). Sair, ezen
-ezilen baglamida degerlendirdigi
insanlarin halini kadin- erkek (ze-
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rinden dile getirmistir. Giinlimiiz
sartlarina bakildiginda ezilen bire-
yin hélinin kadin iizerinden anlatil-
mas1 son derece isabetlidir. Ata-
erkilligin hakim oldugu toplum-
lardaki otorite; kadinin, insanligini
oteleyip kadinligint 6ne c¢ikararak
onun oOtekilestirilmesini, yalnizlagti-
rilmasini, sindirilmesini mesrulas-
tirir. Bu durum hékim otorite ya da
iktidarm; bir toplumda 1rksal azin-
likta olanlarin 1rklarini, dinsel azin-
likta olanlarin dinlerini 6ne g¢ikarip
onlarin insanligini / insan olusunu
Otelemesine benzemektedir. Boyle-
ce o topluluga ait hakim irktan, ha-
kim dinden insanlar1 kendi sdylemi
altinda birlestiren otorite hem giicii-
nii artirir, hem de uygulayacagi yon-
temleri mesrulastirir. Ayrica sair bu
hali yani ezilenin sesini genel olarak
kadin {izerinden aktarsa da sadece
bununla yetinmez: Suriyeli bir ¢o-
cuk sahile vuruyor / Cizre’de halk
kor kursunlarla doyuyor (Vazo)...
Sair ezilen bireyin, kadinin, ¢ocu-
gun yani ezilen halkin sorunlarini
siir estetigi i¢inde okuyucusuna ak-
tarmigtir. Yeniay siirinde ¢oziim de
sunar: kadinligimiz degil, insanligi-
miz onceliklidir. Irksal ya da dinsel
paydalarda degil, insanlik paydasin-
da birlesmek gerekmektedir.

Sonu¢ olarak; Sevgiliyle Daimi
Konusma'daki siirleri  incelendi-
ginde politik ve feminist bir tavirla
yazildig1 goriilmektedir. Kabul edil-
melidir; Miesser Yeniay, Tirk siiri-
nin yetkin bir temsilcisi konumun-
dadir. Hem sairligi, hem de entelek-
tiel birikimiyle...



Suya Yazmak
DOGAN FUAT

Bir meraktir basgladi siir ¢evresinde. Kimmig
bu Dogan Fuat? Inaniyorum ki benim kim
oldugumdan daha 6nemli olan ne yazdigim-
dir. Bunun iistiinde durulmasi, degerlendi-
rilmesi benim icin elbette bir 6lcek olacak-
tir. Ancak bunca igtahlanmamam gerekti-
gini Metin Cengiz ile konusup konuyla ilgili
diisiindiigiimde aciyla anladim. Oyle ya,
mesela sadece gliniimiizden (halen yasayan,
Allah hepsine uzun émiirler versin) bir Oz-
demir Ince, Hilmi Yavuz, Dogan Hizlan,
Celal Soycan, Orhan Kogak, Enis Batur,
Metin Cengiz, Abdulkadir Budak, Veysel
Colak, Haydar Ergilen, Metin Celél, Mah-
mut Temizyirek, Yavuz Ozdem, Salih
Bolat, Orhan Kahyaoglu, Oktay Taftali,
Yiicel Kayiran, Osman Cakmakg¢i, Onur
Akyil, Miiesser Yeniay... vb. Onca elestiri,
teorik yazi, deneme yazan, antoloji hazirla-
yan yazar. Bunlar bile dogru diiriist deger-
lendirilmemisken kim daha ilk yazis1 ¢ikan
birini ciddiye alir? Zaten Metin abi de bana
"Hi¢ heveslenme, kursaginda kalir, benim
sana dediklerimle yetinmeyi bil. Celal sana
oviicii sozler ederse, bu da seni simartma-
sin. Yapilacak ¢ok is var ve geng sairlerin
yazdiklar1 elestiri bekliyor." deyince, artik
dergiye benimle ilgili ne gibi tepkiler gel-
digini uzun zaman sonraya birakmaya karar
verdim. Hele de Metin abinin su insan1 de-
rinden etkileyen sozleri: "Bu dergide yazan-
lar bunu sirdiremediler ya da surdirmedi-
ler. Kisa zamanda kibirlendiler. Bu isin bir
sabir gerektirdigini, derginin bir okul ol-
dugunu, onerilerin insan1 zenginlestirdigini
goremediler. Hepsi dergide yazmay1 birak-
tiktan sonra ya tamamen sustular, ya orada
burada bir iki yazi patlatip bu isten siyril-
dilar. Bazilari ise mis gibi yapiyor. Umarim
yaniliyorumdur..." Biraz sitem, biraz hayal
kirikligl.. "Ama kimseye kir-gin degilim,

74

5iilE

zira bu is para getirmiyor ve
mesakkati  fazla."  Siirden
Dergisi bu anlamda gergekten
de olduk¢a genis bir dene-
yime sahip. Dergide yazma-ya
baglayanlarin ¢ok azi tat-min
edici olmasa da surdu-riyor.
Bu olumsuz goriintiide, Metin
abinin herkese esiti,
meslektagi gibi davranmasi-
nin, Ogretici olmasinin pay1
olabilir mi? (Bu ozelliklerin
olumsuz olarak nitelenmesi-
nin nasil bir akil tutulmasi
yasadigimizin da gostergesi
yal) Diye kendi kendime so-
rup cevaplarken, séz konusu
arkadaglarin kisa bir siirede
"ustalastiklarin1 diisiinmeleri"
geliyor aklima ve Metin abiye
aklimdaki soruyu sormuyo-
rum. Burada okuduktan sonra
bana mutlaka bir seyler soyle-
yecektir.

Her neyse..Zor Dbir ise
soyundum. Isimize baka-cagiz
artik.

Narin Ykler

Aynadaki Clriime

Mayis Yaymlar1 2017
(Arkadas Z. Ozger Siir Odiilii
2017)

Narin Yiikler (1988) de katil-
dig1 dosyayla o6diil alan sair-
lerden. Ancak daha odul al-
madan adi siir diinyasinda do-
lagan, umut baglanan geng bir
sair. Kitabim1 okuyup bitirdi-
gimde "derdi olan bir sair" di-
ye mirildandim kendi kendi-
me. Yasadigr yerlerdeki sa-
vas, savasin getirdikleri, ya-
sanan acilar... Kafamdan



gecerken kitab1 acip bende bu diisiinceleri
uyandiran siirlerin, dizelerin ardina diistiim,
yeniden okudum. "6ns6z yerine" adli siir
cekti dikkatimi, 6ns6z olmasindan dolay1
elbette, bu siir Yasar Kemal'den bir alintiyla
karsilikli sayfalarda yer aliyor. Yasar
Kemal'in sozleri soyle, "demir olsaydim
curlrdim, toprak oldum da dayandim". Bu
sOzler aslinda halk arasinda da sdylenegelen
0zli sozlerden. Akilda kalacak bigimde akici
bir sdylenisi var. Narin Yiikler'in 6nsiizl ise
sOyle: "¢liriimiis yanlarina bakan toprak/ ne
kadar yakindir mezarina/iizerinde oOli ve
diriyi ayn1 anda tagimaktan". Diisiince giizel
ama cumlede, s6z-diziminden dolay1
rahatsiz eden bir seyler var sanki. Topragin
kendine bakmasi, ciimlenin devaminda
olaganiistii olan de-vam etmedigi i¢in mi
tuhaf kagryor? "tasi-maktan"  sozciigi
kakafoni mi yaratiyor? vb. Kaldi ki kadim bir
gerceklik 6liim ve yasa-min i¢ iceligi. Ciimle
farkli bicimde siirles-tirilebilir miydi? Sair
degilim, bdyle bir he-vesim de olmadi ama
iyi bir siir okuru ola-rak dizelerde, dikkat
ederim ahenge.

Aklima Narin Yiikler'in bu soyleyis tarzini
ozellikle gelistirdigi de geliyor elbette. Eger
boyleyse dikkati ¢cekecek kadar bagarili.
Narin Yukler'in bu G¢ dizesi kafamda ige-
rikle ilgili bir diisiince veriyor ama topragin
"6li" ve "diri"yi ayn1 anda tagimasi, bir can-
lilik sebebi de toprak i¢in. Bir yenilenme,
giibrelenme. Diisiincede de bir paradoks bu-
lamadim ben. Neyi isaret ediyor; bulama-
dim, sanirim burada takilip kaldim. Bu se-
beple diger dizelere gectim: "giiriime"yi o-
kudum yeniden, "¢ikamadim agzimin kuyu-
larindan" dizesi ciiriimeye isaret. Imgele-
mimde bir seyler uyandirtyor ama imgeci siir
yazayim derken i¢ine diisiilen tutuklugu da
diistindiiriiyor. Yine de bu siir bu dizey-le
baghyor ve 11. sayfada bitiyor. "riizgar
stiptiriirken yapraklari/aylar, mevsimler, y1l-
lar gecti/gecip giden ne varsa/icimden gec-
ti" dizeleri harika. 12. sayfadaki iki dortlik
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ise ya bagka bir siir olarak ay-
11 bir baslikla verilmeliydi ya
da alintiladigim dortlitkten
sonra. "Ibrahim" siiri ise sai-
rin umdugu etkiyi yaratmadi
bende. Dahasi sairi rahatsiz e-
den "ismi degistirilen koyler",
"kirmayacak boynumu so-
miirge sunaginda" ile Ibrahim
arasinda bir ilgi bag1 da kura-
madim? Kim bu Ibrahim?
Peygamber Ibrahim ise bu di-
zelerle ne ilgisi var? Kiirt ib-
rahim ise bu vurgulanmaliydi.
Bir de sair kendi lizerinden
yaziyorken Ibrahim nereden
cikiyor? "agaglarin sirm", ya-
sayan diller sinifina giriyordu
tag" gibi hikmetli dizeler siire
farkli bir derinlik katiyor. Ko-
lay bulunamayacak bir imge-
lem guicd.

Narin Yiikler aym kurguyu
"gec(me)mis" siirinde de tek-
rarliyor. Kapmin agzinin buz
tuttugunu sdyleyerek bizi kdy
gercegine tasiyor ancak he-
men ikinci dizede, "igime ¢iz-
digim yolun sonunu géreme-
digimde/susardim, esik gide-
bilen i¢indir" gibi bir sicrama
yapiyor, felsefenin bagrina gi-
riyoruz. "dir" hiikiim s6zciigi
ise elbette rahatsiz edici. "¢a-
kildig1 yerden kalkamayanla-
rin gévdesinde yol:/siirgiin i-
¢in hep doniis biletidir/yosun:
yiirtirken sirta degen gegmis/
gec(me)mis" Gereksiz hiikim
yine "dir" ile. Cakildig1 yer-
den kalkamayan birinin gov-
desindeki yolun strgin igin
doniis bileti olmasi... Narin
Yikler'in diis diinyasi ¢ok
zengin, bunu etki altinda kal-



madan, kendini rahat birakarak, derin imge-
ler elde etmeye tevessiil etmeden yazmali
bence.

Ciirlime sozciigiinii bu siirde de goriiyoruz,
bu defa ¢iirliyen govdedeki sirt. Dizeler
sOyle: "iste boyle ¢lirlimesi sirtin gdvdede/
eskimesi kapiin/agilamamaktan tutmasi
past/ kahverenginin ¢esidi duvarlarin omuz-
lara diismesi/ lekelenmesi her kig tuvale do-
nen pencere caninin" Ozensiz kurulan ciim-
leler, siradan esyalardan imgeye varmaya
calisirken s6ziin bagimi alip g¢ekip gidiyor.
Biz seziyoruz kot seyler yasadigint: "yol",
"donmek dili ezen bir kelime", "gitmenin
rengi" bir seyler mirildaniyor. Ancak sairin
derin seyler sdyleme tutkusu, poetik anlayis
edindigi imgeci bir sdyleyisle yazma amaci,
keske olmasaydi.

"ayna" adl1 boliimde rahatliyor ses ama sai-
rin kendine anlayis edindigi poetik tutum
rahat birakmiyor yakasmi. ""yiiklik" iki di-
zelik bir siir. 6mriimde annemin yiik yeri
sakli/ yalinayak geciyorum ddseklerden. Bu
dizeler Dogudaki tiim hayati 6zetliyor. An-
cak hemen ardindaki siirde hikmetli sézler
sOyleme, derin yazma, imge ardinda kosma
"derdi" bozuyor yine her seyi. "kuyu" siiri
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onca 0zene, gos-terilen cabaya
karsin, birbiri istiine istif
edilen dizelerden dolay1 soluk
alip veremiyor. Oysa
"sesimdeki tespih tane-lerini
saydim/iigti eksikti di-limdeki
riibainin//.../{iziime diisen
mahzen rengi gordim
orada/agirhigiyla dokiilen a-
gaclarin govdesini”" ikilikle-
rinden biri bile bir siiri kanat-
landirabilir giicte.
Siirler “Ciiriime”, “Ayna”,
“Perde” ve “Hafiza” adlarim
tastyan boliim basliklarina sik
stk gonderme yapiyor. Yol,
Donmek Dili Ezen Bir Keli-
me, Aynadaki Ciiriime adl si-
irleri sevdim. Yasadigi cog-
rafyanin go¢, yoksunluk, yok-
sulluk,savag gibi sorunlar1 yo-
gun bir bigimde isliyor.
Bu kitapta "yas1 geckin" (yas-
11 denebilirdi, nitekim 'yash a-
gaclarin tanikligiyla' dendi-
ginde sOz rahatliyor) vb. gibi
sOyleyis aksakliklarina rag-
men en ¢ok "nazar"i sevdim.
Keske siir sadece "gorak bir
vajinadan siziyor milliyet/ du-
var yazilarina kazinan kirgin
tarihi/ yikayip gilinese asacak
halk nihayet" dizelerinden i-
baret olsaydi. Nitekim "ta-
nmimlama" ne giizel bir siir:
evi, gidemedigimiz
zamanlarda tanimladik
cumartesi'yi kayip kemikle
daragacini iigle!

Narin Yiikler imaj1 zengin bir
sair aday1. Daha duru yazma-
l1, ahenge 6nem vermeli, so-
zlin sdyleniginin s6zden daha
agir oldugunu unutmamali.



Selenay Kibra Kocer Kiibra Koger

Ik Ayrilik

Siirden Yayimncilik, 2016 (2016
Siirden Ilk Kitap Odiilii 2016, Attila ilhan
Edebiyat Odiilleri, ilk Kitap Vakif

Oduilti 2017)

46 s

Gegen yil Tiiyap'ta standina ugradigimda
vermisti kitab1 Metin abi bana. Hem de "bak
bu kitap diin bir 6diil daha ald1 ve sara-bini
ictik" diyerek, giiliimsiiyordu. Ayni ki-tapla
iki ayr1 odiil, iki farkli jiiriden. Velha-sil
ikinci odul ilk odalun jurisinin ne denli
isabetli bir karar verdiginin kaniti. Her iki
odiili birlikte aninca Selenay Kiibra

SELENAY KUBRA KOGER

LK AYRILIK

Koger'in (Kadikdy 1994 dogumlu) gelecek
icin kendine saglam kapilar araladigini go-
riiyoruz. Ben de zarimi Selenay Kiibra Ko-
ger icin atabilirim, amma isin iginde elestiri
olunca bundan kaginmam gerektigini diisii-
niiyorum. Zira zar atmakla elestiri olmuyor,
sadece O0znel bir yargimizi, kanimz1 dile ge-
tirmis oluyorsunuz. Bodyle de, Nurullah
Atag'n bu elestiri anlayisinin iistiinden ¢ok
sular akti. Or-han Kocgak tek segici Atag'in
bu hamaset ve buram buram kuf kokan
sOziinli "kumar metaforu" olarak degerlen-
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dirip yeniden dolagima soka-
rak canlandirmus olsa da...

[lk izlenimim su:, geng yasina
karsin asikane diisiincelerin
tuzagina kapilmadan zor ve
cevap arayan temalarin ardin-
da zahmetli bir yolculuga so-
yunmus Selenay Kiibra Ko-
cer. Kitabm ilk siiri bize bu
gercegi teslim ediyor. Kiif
baglikli siir soyle: "Yitmekte
olan/ anilarin yorgunlugu/ ¢o-
ker eve/-benden once-// Tlkin
esya terk eder/odayi,/eprimis
ruh kalir bedende.//Her hara-
be kozasidir yalmzhigmn.//
Komsu oglanlarin/ gol se-
vingleri terk eder/¢iiriik dose-
melikler/ve tespih bocekleri//
Cekmecede biriken anlam/
terk eder.//Sonra yagmur bi-
ter/duvarin  kiifii iner yerin-
den/oda unutur/dteye diisen
ayrilig."

Yiiz yasinda birinin yazabile-
cegi bir siir. Egyalarin zaman
karsisindaki teslimiyeti, kom-
su ¢ocuklarmin toprak sahada
oynadiklar1 sevingli maglarin
yerini sessizlige birakmasi, a-
nilarin bile bellegi terk ederek
sahibini yalniz birakmasi. Son
dortliik sah-mat dizesi. Hayat
bitln  hasmetiyle yeni-den
yaratilmistir. Gencecik (bu
siiri yazarken muhteme-len 20
yaslarindadir) bir kizin anilarn
degil gibi goziikmekte (ya da
belki de Oyledir de ru-hu yiz
yasindadir), ama gozledigi
hayattan c¢ikardifi muazzam
bir hakikat.

"Gul Kurusu, Muamma" adli
siirleri de ol-gun bir kadinin
yazabilecegi siirler. Hayat



hakkinda epeyce bir birikimi olan bir in-
sanin hayata distiigii notlar: Hani bazen
birbirine benzer/yabancilar, uzun yolcu-
luklarda™ dizeleri uzun suren beraberliklerin
harika bir anlatimi. Iste evlilikler, arkadas-
liklar vb. "Kag¢ dilek sigardi bir yildiza/
6lurken, gecenin icinden/cocuklar gecti;/
kadinlar,/eski dostlar da..." Yaslilarin sohbet
ederken soyledikleri tanidik sozler. "Ugmak
istedigim  giinler/eskide  kaldi." Kap1
araligindan kars1 komsusuna dertlenen bir
kadindan duyabilecegimiz bir yakinma. Ya
da hayatin yorgun diisiirdiigli bir sar-hosun
arkadasina itirafi. Selenay Kiibra Ko-ger
kendini o yasta "0gle uykusundayken
yasamun" hissediyor? Neden olmasin? sair-
ler zamanla yagittir. "Simdi bir tek kendi se-
simde/bulusuyor kalabaliklar ve/gévdem
hep geride kaliyor." diyorsa bir sair zama-nin
uzun tanigl olmalidir. Muamma siiri de
benzeri duygu ve disiincelerle catilmis bir
siir. Uzun siirler tehlikelidir, sairi savrulur
ama Selenay Kibra Koger dimdik ayakta
durur. Dileyen "Mertlikten Kalan" gibi ol-
duk¢a olgun bir sairin kaleminden diigme
tam dort sayfalik siirini okuyabilir: "Belki
bagislar bizi sehirler" dizesi ise siirin kalbi.

Zamanla yasit geng bir sair olmak kolay de-
gil: buralar adin1 riizgarindan alir,/ gidenle-
rin// iyi ve koti/aym giivertede yikanir"
(Denizasinn Yalizlik)dizeleri siirin geri ka-
lantyla biitiinliikli bir anlamlar toplami elde
etmemizi saglayan sah dizeler. Hakkini ver-
mek gerek, ki iki farkl1 jiiri zaten vermis, Bu
siirler kolay yazilacak siirlerden degil. Hele
giiniimiizde ortalikta dolasan, séziim ona
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imgeci bir anlayisa Ozenti,
zirvaliklara  hi¢  tevessiil
etmeden boyle bir olgunluga
erismesi ancak takdir edilir
(bu da bir diger gozlemim).
"Gece ve Golge" ise sairin
poetikasini anlattigin1 sezdi-
gimiz uzunlu kisalt yedi siir-
den olusuyor. Geceye hamal-
lik eder siir/Bundan egiktir
sirtim," dizeleri gairin siirin 6-
niinde saygisini izah eder gi-
bi. Ve sairin ¢ektigi 1zdirabin
da kaniti. Iste siir:

Onu derisinden soyup
Geceye giydiriyorum

Uzakta,
Duvarlar1 dokiilen o evden
Bagkalar1 geciyor artik

Ayni gecede ¢iplak kaliyor
Sokaklar

Lambalar catisma
) glnlerinden kalan
Oliileri ¢agirtyor

Yazimu sairin, her iki jiirinin
de dikkatini ceken ortak bir
ozelligini vurgulayarak bitir-
mek istiyorum: sade bir dille
ulasilan sasirtict bir derinlik.



Karanligin Rengi

LAURA GARAVAGLIA

Metin Cengiz

Karanligin Rengi/ 11 Colore Dell'Oscurita
Traductione di Laura Garavaglia

116 sayfa, Tiirkce-Italyanca

LietoColle, italya

Italyancadan geviri: Ali Tirali

Onsoz

Metin Cengiz ¢cagdas Tiirk siirini en iyi temsil eden sairlerden biridir. Onun sesi
tema, ton ve stil ¢esitliligiyle ve bakisini giiniimiiz ger¢ekligi izerine genislet-mek
kabiliyetiyle, ayn1 zamanda giincel dramatigin sorunlartyla da yiizleserek, ama
hep icsel olandan, sairin baskalartyla karsilasmak ve diinyay1 kucaklamak i¢in
yola ¢ikmaya tesebbiis etmesi gereken kendi ruhu igindeki yolculuktan bas-
lamasiyla fark edilir. Kisisel tarih ve kolektif tarih birbirine karisiyor ve poetik
s0z sahneye ¢ikiyor, hareketi olusturuyor, bilinglerimize ve davraniglarimiza do-
layli, fakat derinlemesine etki etmeye kadir oluyor.

Metin Cengiz’in musralarinda siirin bu
etik ve beseri degeri sabittir, hatta teri-min

Metin Cengiz en fazla kabul géren manasiyla soy-lersek
en lirik metinlerinde bile bu bdyle-dir.
1L COLORE, DELL’OSCURITA Baz1 siirlerinin te-masi savasin fay-

dasizligidir, onu mahkiim edisidir. Sava-
sin getirdigi tahribat ve vahset, drnegin bu
misralarda  sinestezi  yogunlugunda,
keskin sekilde ifade edilmistir: “Her yer-
de savagin kokusunu aliyoruz/yalniz adi
da olsa burnumuza vuruyor.” (Savas sii-

radusione di Laura Garavaglia rinden) veya nufusun en caresiz kesimi
S G b olan cocuklarm bedel 6dedigi, 6liim ve
perisanlig1 getiren savasla oyun oyna-
maktan bagka sansa sahip olmadig1 Irak
savagi sirasinda yazilan Savasta siirinde-
ki gibi “ilkin sozle girdi hayatimza sa-
vag/ Sanki kirlardan geliyordu iistiimiize,/ Kuslar bile mermi tasiyordu askerlere. /
Bilemedik sonra tanrisal ayaklariyla geldi. / Sigraya sigraya sehirden sehire/ O-
yunlarma girdi yoksul ¢ocuklarin.” Tutku ve ihtimam olarak siir yani. Bu Cen-
giz’in en zayiflar, asag1 goriilenler tabakasma verdigi dikkatin, 2014’te Soma’-
daki feci maden patlamasinda 6len yiizlerce is¢i olsun, (Kabugunu yirtiyor za-man/

Karanligin rengi
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Derinden bir ses gibi/ Cikiyor ortaya kan), bir kez daha ¢ocuklar, mesela Gazze
Seridi’nde yasayan cocuklar olsun, (Oliimiin kucaginda sarki soyliiyor co-cuklar)
bir kanitidir. Siyasi ve beseri angajmanini 80’1i yillar basinda, askeri dik-tatorluk
sirasinda hapis ve siirgiinle 6deyen sair, miitemadiyen siirlerinde Pablo Neruda’nin
da yazdig1 gibi “Siir daima bir baris eylemidir”* demek istiyor gibi gériiniyor. Ve
bu kendini sezdiriyor, pek ¢ok ornek arasinda birini zikretmek gerekirse, Cuha
Cigekleri ve Bos bir Tabanca siirinden: “Iskencecime rastladi-gimda yillar sonra
hastanede / utancindan yiiziinii saklasa da / gegmis olsun de-dim, neyiniz var diye
sordum/ ve hiicrede derledigim cuha ¢igeklerini tutustur-dum eline.” Cengiz’in
metinlerinde siir ve hayat ¢cok zaman kabina sigmayan bir nehir gibi akiyorlar,
istelik bu sadece (sivil) ve siyasi temalarla yiizlesenlerinde boyle degil, fakat
mesela Nazim Hikmet’in agk dizelerinin yankisini tasiyan, ta-nimasi gii¢ ve hep
stirekli kacar gibi olan bir kadin figiliriine yoneltilmis ask si-irlerinde de boyleler.
Hatta Sairin Vasiyeti siiri gibi, yazarin hayatin anlami, 6-limiin ve tanrisalligin
Moderniteyle bazen birlesip, bazen ters diisen gelenekleriyle dogu ve bati ara-
sinda bir koprii olan Tiirkiye’nin sehir ve kir manzaralari, sokaklari, bozkirlari,
¢olleri, glinbatim ve geceleri, yagmur ve giines, deniz, ilkbaharda giceklerin ko-
kusu ve yasayan ve ar1 kovaninda veya ¢ekirgelerin sarkisinda ¢arpan doga sai-
rin duyarliligindan siiziilmiis ve hafiza okyanusundan su yiiziine ¢ikmis yaban-
cilagsmis imgelerde sik sik ¢agrisimlar yaratir. “Uykudaki deniz, agaglardan sar-
kan ay/ Duruyor Oyle gegmiste.”( Hi¢ Yasanmamug Gibi) Biiylik kismu daha ev-
vel yayimlanmamig olan bu derlemedeki en yeni siirler, oncekilerden kisalikla-
riyla ayriliyorlar. Mesela sairin ziyaret ettigi ve etkilendigi yerleri hatirladiklart:
Rumen sehirler Craiova ve Sulina, Venedik’teki San Marco Meydani, Como ve
goli. Bu siirlerde Cengiz sayica az, keskin misralarda manzara ve atmosfere,
duygu ve diisiincelere odaklanmay1 basariyor. Ses daha itaatkar, ton daha sakin.
Nehir daha yavas akiyor, ama siir ve hayat ayrilmaz sekilde birlesmis olarak ak-
maya devam ediyor.

1 Confesso che ho vissuto, Pablo Neruda, Einaudi 2016.
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Metin Cengiz: Siirin Goksel Cekici

RAFAEL PATINO GOEZ

Metin Cengiz
Cénticos de amor
Traductione di Rafael Patifio Goez
78 sayfa, 2017
Ispanyolcadan geviri: , Kolombiya
Siir, dili ddven o usta ¢ekic
Metin Cengiz

Siir akimlart insanlarm kalbinde tahakkuk eder, ancak kelimeler, imgeler, mecaz
yoluyla diigiincenin genis akisi arasinda kalbin hassas bildirisini tagiyan sairlerdir. Dili
arilagtiracak bicimde degerli yollar vurmak isteyen gramer disiplinlerine benzer
bicimde sair yeni yollar olusturur ve gelecegin kdylerinde atesten yeni sozler ile in-
sanlarin isteklerini ortaya ¢ikaran riiyayr zenginlestiren kendi yildiz kiimelerinden
¢okanlaml1 bir kuzey yildiz1 yaratir.

Cagimizda ad1 ve eserleri hakkinda ¢ok s6z edilen Nazim Hikmet'in ding
sesiyle taninir Tiirk Siiri. Hapishane bu hapis olgusunu yasamis yazarlar {istiinde
silinmez bir damga birakir. Bir¢ok sair i¢in bu ortak deneyim, zorbaligin etapla-
rin1 tanimak kapasitesi sebebiyle, zalimlige karsi durusu da gii¢lendirir, bu dahi
Nazim Hikmet'te bilinir ve agiktir.

Hapishanenin bu ac1 veren belirtisi ¢agdas Tiirk sairi Metin Cengiz'in sesinde de
I : mevcuttur.Uzak bir ortam-
da duygusal yakinlik sairin
gercekligininparadok-sudur:
"Ben uzakta hapishanede
yatmigim/ Anast ylirlimeyi
Ogretmis ona."

Modern eserinde romantik
bir izlenim olarak, mimkin

Cénticos de amor

Metin Cengiz

Poeta y excritor turco, nacké e 3 de
mayo de 1953 en Gole, Asistié a la
escucla primaria de Gale (1964), 2 la
Escucha Sccundaria Kars Alpanian
(1972),y se gradué en la Faculead de
Ciencias Bésicas de la Universidad

e Lose= | mertebe, doga yitirilmisin ve
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arzu edilenin bir sembo-
lidiir: "Bir ormanin soluma-
sin1 andirtyor kalbim./ Kis-
kagtayim. Duydugum yal-
nizca kahkahalar/ ve kufor
sesleri./ Dizlerim titriyor.
Ucabilsem. "



5iilE

Sisifos efsanesinin kaderi "kiskacta" oldugunu sdyleyen sairin de kaderidir:
"yazgimda imkansiz biiyilk bir yarayim ben/ylizim mendilimden kan alir
sildikge"

Onun siiri itiraf¢i, samimi, istendigi gibi yasamanin imkansizligini bilen bir i¢ a-
tes gibi yanan bir siir: "harfler, simyast diinyaya satagmanin/ kOturim ur gibi
hercai tutku/ hevesi yarida kalmis sarkilara/ kitaplara sigmayan biiyiik anlati/ a-
cunumda ¢alkalanan o bulanik su:/ bir leylak kiri gibi geceye/ iz birakiyor san-ki";
"yokum sevgilim bu sarkiy1 hecelemeye/ 1tirin1 atmus, degismis isyanlarda/ ben
mithriimii coktan basmigim"

Siirde dikkate deger her caligmada oldugu gibi, ikinci okuma siirdeki gizli
zenginligi ortaya cikarir. Bu olgu Metin Cengiz'in siirinde dikkati ¢eker, ilk
okuma ise distaki ormana bir g6z atmaktan baska bir sey degildir. Gozle bu kolay
kavranilamayan merkeze ulagsmak i¢in yeni bir bakis yaratmak gerek, ve yeniden
ve yeniden kelimelerin yapraklar iginde, ¢aba harcamak gerek, iste an-cak 0
zaman gizli kalp kelimelerin mesajlarinin miriltisin1 duymaniza izin verir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, militan bir solcu olarak onu hapishaneye gotiiren
onemli ve belirleyici bir karar. Sair Metin, maske takmadan ve belirterek dene-
yimlerinden s6z eder: " Makineler ¢aligsin sicak disleriyle/ Bizim i¢in, her mi-ting
ve grev sonrasinda” Sair bir insan olarak giinliik hayatin mucizelerinden, agkin
giinliik islerinden s6z eden, Metin Cengiz'in coskulu sesinde, dogadan alinmig
tipik imalariyla bir hava onu modern olana yaklastirir: "iki 151k arasinda/Binlerce
cicegin golgesi bir irmaga doniisiiyor/ Nakislar atiyor uzaklarda bir kusun sesi/ O
an, dirilen bir gii¢le gozlerine bakinca"; "Ve uzandigimiz yumusak yorgunluklar/
Sabahlara yakin hazlarin ardindan gelen/ Bulugsun aksamin go6gsi tistiinde/
Birlesip ayrilan iki yol gibi"

Bu romantik agkin ritmi bazen erotik atmosferle karigir ancak popiiler olmayan bu
dogrudan imalar, bizlerle, sozde ebedi ama gecici ortak anlar yaratir: " Birak
kendini agkin genis tapinagina/ Dilin o yumusak kopiigiine birak/ Yeniden dog
kirmizi 1giklar arasinda" Poetik eserinin bilincinde ve gercekligi asmanin isareti
olarak siirinin degerini bilen Metin Cengiz, soziinii siirle sdyler, onun hakkinda
konusurken onun kendi kimligini bildigini sdyleyeyim, burada 6zenle/ dikkatle
siirden s6z ediyorum: Giyin harmanini ey siirin miikemmel at1/ Al sirtina sairle-
rin muhtesem heykellerini:/ Artlarinda izleri, tag kadar agir, gék gibi duvar/ Be-
nimse koca bir sonbahar kadar/ Catmis yakami acilar”

Saygi telkin eden bir is olarak deger gosterilen kisisel bir isaret olarak goriinen,
bir¢ok kimse i¢in bir rahatlama kaynagi, bir yolculuk olarak yasam: "Haftalari
yillar1 yiirtidiik mavi... /Siirer bu yolculuk! Getirin atlar1 / Bir bagirmakla, glivenli
bir 1slikla / Son dilegimiz bu, yaban, mutlu, ar1 / ilk gergegin bilincinde-ki
tutkuyla" Sair ¢ilgin ve sihirbazdir, bir tarot oyunu gibi, imgeler siirde hip-notize
edici etkilerini gosterir: "Parmaklarimin ucunda simsekler, kavusur/.../ Bellek
giinesle edinir ¢ilginlikta yer". Serseri sair kendi iminin vaizi olarak dev-rimci
roliinii oynar: "Baslar derinlerde gog ve ihtilal"
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Duygularim simyasinin deneyimi ifade edilir: " Ve giilimseyerek deler geceyi /
Kendi zehirinde acan zambak//...//-Sevgili, o ince yollarda yaz/ Bir anason
kokusudur beyaz/ (...) giil sesleri, zeytin agaclari (...) ben harfleriyle lisanlar ge-
listirdim/ diis¢ii yerine koyarak kendimi (...) ne yagmurlar yagdirdik ama/ bu bi-
zim Ozglirliiglimiiz deyip/ sonra tutsak olmay1 6zleyip/ ayni ovay1 sulayip bir-
likte/ ayn1 kuyudan sular ¢ektik/ anladik ki sonunda / hem ucundakiyiz hem de ip"

Simyasal imalar, sihirli eylemler, dinsel biiyiiler, Metin Cengiz'in siirinde sik¢a
rastlanir. Sairin mutlak olanin ardinda bir miiptedi oldugu soylenebilir. Kitaba
adin1 veren ve birgok seri siirden olusan Ask ilahileri'nin, XII. siiri, saydam bir
metindir. Bu siirleri Ispanyolcaya ¢evirmek ve okuyucunun gozleri niine sermek
harika ve zenginlestirici bir deneyim olacaktir. Umut ediyorum ki Metin Cengiz'in
siiriyle karsilagsmak, doymak bilmeyen okur igin ses getiren di-ger yaratici siirler
ile diger siir cografyalarindan manevi doyum icin gercek bir deneyim olacaktir.
Uzun bir bekleyis sonrasi gelen agk temasi agirlikli segme siirlerden olusan bu
kisa diziyi okura sunuyorum. Ciinkii siir bir sonsuzluk ola-yidir, asirlik bir
caligmadir.
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DUYURU
2018 Siirden Ik Kitap Odiilii aday olma kosullar1 asagidadir:

1-Adaylar 6diile, daha 6nce kitap olarak yayimlanmamus, kitap biitiinliigii olan bir
dosya ile katilabilirler.

2-Bagvurular matbu olarak yapilmak zorundadir. Email ile gonderilmis kitap
dosyalar1 kabul edilmez. Adaylar 5 (bes) adet kitabi belirtilen adrese gonderirler.

3-Odiile katilacak adaylarda yas simirt 30 olarak belirlenmistir.

4-Adaylar kitaplarmni 15 Temmuz 2018 tarihine kadar “Metin Cengiz, Yeni Mah.
Harmanlik Sok. No:8/B1, Yakacik-Kartal-Istanbul ” adresine posta ile gonderme-
lidirler. Bu tarihten sonraki gonderiler kabul edilmeyecek, postaya verilis tarihi
esas alinacaktir.

5-Secici Kurul gonderilen dosyalar arasindan yalmizca bir dosyaya odil verir.
Odiil “birincilik”, “ikincilik”, “lg¢ilinciilik”, “mansiyon”, “destekleme”, “jiiri
0zel” 6dili vb. adlarla degerlendirilemez.

6-Odiile deger goriilen eser 15 Agustos 2018 tarihinde gerekceli kararla birlikte
basin ve sosyal medya yoluyla duyurulur.

7-Odiile deger goriilen dosya Siirden Yayincilik tarafindan Eyliil 2018 tarihinde
kitaplastirilacaktir. Ayrica Siirden Dergisinde, kendisiyle yapilacak bir roportaj
ile kitaba dikkat gekilecektir.

8-Secici kurul Uyeleri 6diile layik bir eser bulunmadigi dogrultusunda yargi
belirtirse, o yil 6diil verilmez.

9-Qdiil sahibine, Aralik 2018 tarihinde, Mersin Kent Odiilii térenlerinde yapilacak
bir etkinlikle verilir.

10- 2018 Siirden Ilk Kitap Odiilii Segici Kurulu Celal Soycan, Hiiseyin Ferhat,

Yavuz Ozdem, Miiesser Yeniay ve Metin Cengiz'den olugmaktadir. Odiiliin
sekreteri Metin Cengiz'dir.
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