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Tzvetan Todorov’dan siir hakkinda mithim buldugum su notu
kaynak belirtmeden yazmigim defterime: “Yazinsal metin, giin-
delik konugma séyleminin ciimleleri gibi ‘diinya’ ile génderme
(referans) iligkisine girmez, kendisinin diginda bir ‘temsil’ yete-
negi yoktur. Bu bakimdan edebiyat giindelik dilden ¢ok mate-
matige benzer. Yazinsal sdylem yanlis ya da dogru olamaz, ancak
gecerli olabilir.”

Todorov'un bu sézleri yazinsal gergegin neligini agik bir bi-
¢imde nitelendirir, yazinsal metin ile giindelik konugma (gidim-
li) dili arasindaki ayrimu kesin bir hatla ayirir. Bu konuda siir
dilinin neligine ilgi duyan bir¢ok gair yazar olmustur. Ancak ko-
nunun halen tilkemizde tam olarak anlagildig1 séylenemez.

Gegenlerde bir dergide okudugum bir sézde elegtiride bir gai-
rimizin ezbere okunacak bir tek dizesinin olmadig1 ve bu sebeple
o0 sairimizin kéti bir sair oldugu vurgulaniyordu. Diger birgok
dergide de siir hakkinda yazilarda “sunu séylityor, sunu savunu-
yor” anlamina gelen kuru siki szler bolca sarfedilmis. Bu konu-
ya ben de dahil birgok sair yazar deginmigtir. Todorov’un artik
diinya elegtirisinde amentii gibi goriilen bu sézleri sunu séyle-
mek istemektedir: Yazinsal gercegin anlami yazinsal gergeklikle
ilgilidir, dogrudan dis diinyaya atifta bulunmaz. Diinyayla ilgisi
dogrudan degil dolaylidir. Yazinsal gerceklikte anlatilanlar kur-
dugu yazinsal evrenin gergekleridir. Dig diinyay: yansitmaz, dig
diinyada bir nesnel kargilig1 yoktur, referansi benzerlik iizerin-
dendir.

Bir husumet, derin ve yaralayici bir olayin sonucunda duyu-
lan giddetli bir 6fke sonucu yazilmis olmas: bir yana siir hakkin-
daki bu kéhnemig anlayigin halen yagadigini gérmek hem gagir-
tic1 hem degil. Sagirtict olan bir edebiyat dergisinde bu eskimis
bilgilerle halen bir gairin biitiin bir birikimini, giirini degerlen-
dirmek. Sagirtici olmayan ise degisim doniigiimiin, yeni olanin

igsellegtirilmesinin ne kadar zor oldugunu bir daha gérmek. .

Bu sayida Yavuz Ozdem Adnan Giil'ii konuk ediyor. Dogan
Fuat 18 nolu degerlendirmesinde Emel Irtem’in Hu! adli kitabini
irdeliyor. Celal Soycan notlarinin tigiinciisiinde sanatin kékeni ve
koétiilik sorunsalini irdeliyor
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MARIO RAUL DE MORAIS ANDRADE
Ingilizceden Tiirkgeye geviren: Metin Cengiz

Yetiskinlerin Degerl]
/aman

Brezilya, 1893-1945

Yillarimi saydim ve yasamak i¢in simdiye kadar yasadigimdan daha az zamanim
oldugunu gérdim.

Bir paket tathi kazanan ¢ocuk gibi hissediyorum kendimi: ilkini zevkle yedim, ama
cok az kaldigini fark ettigimde, onlar1 yogun bir gekilde tatmaya bagladim.

Artik higbir seyin elde edilemeyecegini bilerek, tiizik, kural, prosediir ve i¢ diizen-
lemelerin tartigildig1 sonsuz toplantilar i¢in zamanim yok.

Artik kronolojik yaglarina ragmen biiyiimemis olan sa¢gma insanlar1 destekleyecek
zamanim yok.

Zamanim ¢ok kisa: Ozil istiyorum, ruhumun acelesi var.

Artik pakette ¢ok tatli yok!

Hatalarina nasil giilillecegini bilen ve zaferleri tarafindan sisirilmemis ve kendileri
i¢in sorumluluk alan insanlarla yagamak istiyorum. Bu sekilde, insan onuru savu-
nulur ve gercege ve diiriistliige dogru ilerleriz.

Hayati faydali kilmak esastir.

Kendimi kalplere nasil dokunacagini bilen insanlarla, yagsamin zorluklarini 6gre-
nen insanlarla, ruhun tath dokunuglariyla gevrelemek istiyorum.

vet, acelem var, sadece olgunlugun verebilecegi yogunlukla yasamak i¢in acelem
var!

Diger tatlilari kagirmak niyetinde degilim. Eminim rafine olacaklar, simdiye kadar
yediklerinden ¢ok daha fazla.

Amacim, sevdiklerimle ve vicdanimla sonuma, memnun ve huzur i¢inde ulagmak!

fki hayatimiz var ve ikincisi sadece bir tane oldugunuzu anladiginizda baglar
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Amerika, 1919

LAWRENCE FERLINGHETTI
Ingilizceden Tiirkgeye ceviren: Zeki Ali

Jlusa Yaziklar Olsun

Halki koyun olan ve ¢obanlarinin
Kandirdig1 ulusa yaziklar olsun

Liderleri yalanci, aydinlar1 susturulmusg
Ve bagnazlar1 medyay iggal etmis
Ulusa yaziklar olsun

Hedefleri gii¢ ve igkenceyle

Diinyay1 yonetmek olan

Zorbalar1 kahraman

Ve iggalcileri 6vmek i¢in

Sesini yiikselten ulusa yaziklar olsun

Kendi dilinden bagka dil
Kendi kiltiirinden bagka
Kiltiir bilmeyen ulusa yaziklar olsun

Parayla soluyan ve iyi doymusglarin
Uykusuyla uyuyan ulusa yaziklar olsun

Haklarinin asindirilmasina
Ve 6zgiirliiklerinin siipiiriilmesine
izin veren ulusa ve ah boyle halka yaziklar olsun

Ulkem, gozyaslarin senin
Tatli topragi 6zgiirliigiin!
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BENGT BERG

Ingilizceden geviren: Metin Cengiz

Surgun

Yabanci sehirde

anlagilmaz bir dille

bilmediginiz sokaklarda yiiriiyorsunuz;
nehrin suyu degil

kopriiniin tag kemeri altindan akan
adin1 bilmiyorsun

- ve igte buradasin

tamamen yalnizsin, asfalta yavagca damlayan
kendi golgende

uyumsuz bir flittten

gelen uzak bir melodi gibi

Ama aniden

kiigiik bir kus seni fark ediyor
bakiglarinla buluguyor

biber rengindeki gozleriyle
safaga dogru kaybolmadan 6nce.

Rt

Isveg, 1946

Yen! bir gune hazirlanin

bir an agk: diigiin
yolun bittigini bil
bir zamanlar bagladigi yerde

hala yagmuru bekliyorum
cimlerde cizili bir daire ariyorum
bir zamanlar bulustugumuz yerde
elini o noktaya koy

(koru halince),

agk hakkinda diigiin, bil
o yagmur yakinda yagmaya baglayacak;
elini ag
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Macaristan, 1959

PETOCZ ANDRAS

Fransizcadan geviren: Metin Cengiz

Jzgun Ulke

Ben hiiziinlii bir tilkenin hiiziinlii bir vatandagiyim.

Guliistum hiiztiinli ¢iinki hiiziinli.

Gillmem hiiziinlii ¢iinki hiizinli.

Bakiglarim hiiziinlii, sokakta yurttaglarimin hiznit tizerine
geliyor.

Ben hiiziinlii bir ilkenin hiiziinlii bir vatandagiyim.

Hizinliytum ¢iinki etrafim biyiik, sonsuz

bir hiiziinle ¢evrili.

Bana sarilirken hiiziinliyiim

hiiztinli bir kucaklagma.

ictigimde hiiziinliiyiim hiiziinlii sarabi

unutmak i¢in sonsuz hiiznimi

Ben hiiziinlii bir iillkenin hiiziinli bir vatandagiyim.

Hiizni soluyorum her an.

Havasiz ortamda oksijen yerine,

cigerlerim hiizniin molekiillerini emiyor.

Hiiziin yayiyorum etrafima

Kendimi bildigim giinden bu yana

Cildimden goriinmez hiiziin damlaalri s1ziyor damla damla

Ama hiiziin nedir?

Kesin ve yeterli bir sekilde formiile edersem,
Hayatin tamamen yoklugu oldugunu séyleyebilirim.

Bu sebeple etrafimizdaki her sey
Hiiziindir, hiiziindir hiiztindiir
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LALITSIPIMICHAELI

Ingilizceden ceviren: Yeliz Altunel

Ile]

oliller —seni seviyorum— demez
otuz y1l

karanlik bir fotografsin

tizerine bir sinek konar

bu sessizligin huzurunda

ne denebilir ki...

her ne olursa olsun,

oliler seni

seviyorum
demez.

dell ev

insanlarin béyle bir evde yagamayacagini diigiindiim
sadece agik saatlerde ziyaret edecegini
ayrilmadan 6nce de bityiik bir deftere

birkag sozciik yazacagini

iceri girince fark ettim ki kalem iligtirilmisg

bityiik bir defter yok

tuvaletler, bir mutfak, bir yatak odasi var
ve 0lmilg sanatgilarin canli imgelerinin

kapladig1 duvarlar

bir ¢izim masasi ve bir maket ev
cetveller ve tasarlanmig bir mekén ile

orada bir mimar yagar.
giizellikler tagar buradan
digarisi igeri girer

icerisi digar1 ¢ikar

deli evde

simdi ben yagiyorum

deniz manzarasina bakiyorum
rihtima ve bahgeye

ve elimi tutuyor

balkondaki ¢iplak adam

Israil 1964




AGRON SHELE

Arnavutgadan geviven: Ahmet Yalginkaya

Beyaz Isik

Beyaz bir 151k,

Uyandi ruhumun sularinda,

Ucan bir kugun kanatlarinda

Onceden oldugu gibi...

Karmasada yeniden dogmus bir hayatin aynasi
Bugiin oldugu gibi...

Kagirildi 1lik dizelerden ayaklanmada.

Arnavutluk-Belgika, 1972 Beyaz umut,
Sinirsiz yagam renklerinin sesi
Acik tuvali canlanan renklerin
Giizeldir, canli
Doniigit olmayan gecelerin diigleri gibi
Yanan bir yildizin firtinasi,
Sicak buharli.

Beyaz s0z,

Diisiincelerin yiiksek tezgahlarinda yetistirilen
Kazinan kadim giiven mitlojisine

Batinin ategli ufuklarina,

Dokiilen.

Beyaz hayat,

capraz bahtlarin kirik aynasi

acik denizi kagirilmig gamlarin

ayni kar gibi...

Coztuinmiis ¢ilginhigin ilk 1ginlarinda
Tipk: bir yaprak gibi...

Kaybolmus soguk bir giiz kainatinda.

Agron Shele 7 Ekim 1972 tarihinde Arnavutlugun Permet sehvine bagl Leskaj koyiinde dogdu. Halen Bel-
¢ika da yasamakta ve hem edebi hem de sosyal calhismalarina devam etmektedir. Shele “Innocent Passage
(Masum Gegit)” adl siir kitabiyla, “The Steps of Clara (Clara ‘mn Adimlan)”, “Beyond A Grey Curtain (Gri
Bir Perdenin Otesinde” ve “Wrong Image (Yanhs Imaj)” adli romanlarin yazandw. Siirleri bir cok gazetede,
ulusal ve uluslararasi dergide ve uluslararasi antolojide yaywmlandi ve yaywmlanmaya devam ediyor. Siirleri
bir ¢ok 6diil aldy ve bir ok dile gevrildi. Shele bazi uluslararas: antolojilerin ve ozellikle Uluslararas Siir
Evreni “Atunis”in koordinatoriidiiv. Aym zamanda bir kisim sivil toplum kurulusunun da yoneticisidir.
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VANDA MIKSIC

Fransizcadan geviren: Tugge Tekhanl-Metin Cengiz

Avna Karsisinda

Alquiagzini agiyorum. akvaryum kurumus. kargimda.
seyre daliyorum onu. elimi ona dogru uzatiyorum,
dilsiz rolyefinin arasindan.

miidahaleyle elde edilir ekosistemin hassas dengesi.

dengesizligi de 6yle. floray: ve faunay: yoklarim elimle.

her cesit kii¢itk hayvan bulunur orada. siiziiliirler havada

ya da tutunurlar bir ytizeye. pirizlii veya kivrimli yerlerde.

bir parmagimi uzatiyorum dilinin altina, bir anahtar Hurvatistan, 1972
buluyorum.

bir anahtar degil, bir kopca, bir fermuar siirgiisit.

isaret parmagimla bagparmagimin arasina alip yavagca ¢ekiyorum onu.
her dig kendi yuvasini bulur diglide ve bir biitiin olugturur.

agzimi igeriden kapatiyorum daha sonra,

i¢ine kapatiyorum elimi.

Gece Yarisi Elektrik Kesintisi

bir an 6nce olsaydi

lambay1 kapatir ve koyardim

yastigin tistiine karanlik bizi kusatirdi
barig i¢inde sarilmig poz verirdim

avug iglerim karnin tistiinde kaymisg tistiinden
minik hareketlerinin kaydirmasiyla
uykuda nihayet akgam oldu

birden sokiin etti ve bu bir se¢im degildi
bizi sasirtt1 ve sessizlige gidiverdi
sessizlik,bilinmezlik i¢inde ve gormezlikte
insanin kendi viicudunun

sinirlarinin kesinligi durdugu an

arzular uzaklagabilir

bilinmeyen bir yonde

adini kaybedebiliriz

ad yeniden bulunabilir
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Filistin, 1975

TAREQ ALKARMY

Ingilizceden geviren: Metin Cengiz

Kalbim
Senin Gizli Askinin Cani

Iste tenimin altinda uyku sarsintisi

Parfim sigende safag sagdin

Bak, seni seviyorum kalbim

Parmaklarim korii koriine bir ¢itin iginden gegiyor
Seni almak i¢in

Parmaklarin onu yeni Berlin Duvarr'na batir

Bana komiir ¢igegini almak i¢in

Parlayan parmaklarimin arasindaki fliitii degistirdim mi?
Parmaklarin gagalar

Bu parmaklarin altinda ben

Asla piyano yorulmaz

Ve parmaklarimizin ¢arpigmasindan dogariz ...

Sen bir ¢ilsin ve ben bir ¢an

Tium sessizlik iginde birbirimize vuruyoruz

Yagmurlu bir gecede

Yagmurlu bir gecede

Benden bile yoruluyorsun

Teninin altinda uyumama izin ver ve miyav
Gozlerini kapat, evi kapat

Sonunda uykuya dalmak i¢in

gdzlerini kapat

Evet oyleyim ...

Yagmur yaniyor ve

pencere dokiilityor

Tareq al Karmy, Tulkarm sehrinden Filistinli bir sair. Simdiye kadar 11 siir dosyast yayinlad. Ney ve fliit ¢ali-
yor. Siirleri gesitli dillere cevrildi, yerel ve uluslararas: siir festivallerine katild1. Al Karmy kasitl bir bitme-
miglik yaratacak sekilde yazmaya ¢alisir, okuyucuya siivin sonunu yazmasi ve hayal giicii igin alan birakir.
Bu benzersiz ve siradisi eylem, al Karmy’yi ¢agdas Filistin Siivi'nde en ilging geng seslerden biri yapiyor.
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ODEH AMARNEH

Ingilizceden geviren: Metin Cengiz

Cazibeler

kadife hatiralar

ve yagmur

tatls hatiralar,

her geyi eziyorlar:

saksilarim

terasta,

sabah sessizligi.

hayal kiriklig1 ve yanilgi,

gercek ve goriis

rahatsiz ediyorlar

ilk kahvem

ilk sigaram

ve Abel Korzeniowski'nin miizigi.
Seni diigtindigiimde atese veriyorum her geyi
Bir nostalji ormani gibi yaniyorum
seni gordiigiimde,

sesini duydugumda

Deliriyorum.

Sen yanindayken kendimden gegiyorum
ve sen yokken

Kayboluyorum!

Roma, 2020

Odeh Amarneh, Filistin'in kuzeyindeki Cenin yakinlarimdaki Yabad kasabasimda dogdu, Roma’'da yagiyor

Filistin, 1976

Senim ayim

Ben oyle diisiinmek istiyorum,
Emin misin? ... Evet evet .

o boyleydi

gogiimde yitksek

eksiksiz ve mitkemmel.
tamamen goriindr,

zarif ve gorkemli.

parlak ve giizel
onun giilen yiizit
gece gelir.

hasat ay1 gibi
koylillerin ay1 gibi
o benim ayimdir
o hila benim ayim

ve calisryor. 2015 yihinda Roma La Sapienza Universitesi Edebiyat ve Felsefe Fakiiltesi'nde doktora dere-
cesi aldv. Filistinli Yazarlar Genel Birligi iiyesidir. Saiv, terciiman ve kiiltiir sahnesinde aktivist. Arapga
ve Italyanca yaziyor, Filistin, Italya, Avrupa, Arap iilkeleri ve Akdeniz deki yazarlarla, kiiltiir ve sanat
dernekleriyle iliskileri var. Cok sayida kiiltiivel etkinlik, sergive film gisterimi diizenledi ve koordine etti.

Sair, yaymc, yazar ve aydnlardan olusan uluslararas: delegasyonlann degisimini organize etti. Italyan ve
Filistin bastminda bircok makale yazd, terciime etti ve yaynladi. Bircok Italyanca eserini Arapea’ya cevirip
yaywladi ve Italya’da bircok Filistin eserini cevirip yaymlads.
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Polonya, 1978

SYLVIA K. MALINOVSKI

Ingilizceden ceviren: Metin Cengiz

GUven

Sen giig, inang, endise, ateg, kavga, teslimiyet, karanlik, korku,
tomurcuk, ¢igek, dublaj, sifa, aglama, giilme, dans, darbe demeksin.

Delici bilgeligin kesinligi sensin
Aceleye gelen diigiincelere dalmak, onlara bakmak,
oturup diisiinmek i¢in bir nefessin.

Sen kendi varolugunsun, bir kucaklasma
bununla kucaklagmay1 6greniyorsun

Sen ac1 veren ama iyilestiren bir yansimasin
Sen diizenin dogdugu kaossun

Sen gerginlik, nefes verme, gevsemesin
Sakinligi anlamak i¢in acele ediyorsun

Sen agkta dogan bagiglamanin kiskangligisin.
Sen acitan ve iyilegtiren her seysin

Sen bir varolugsun

Giizel dalgali bir esinti

Sen uzak bir yalnizliksin, varligini yeniden kucaklamak igin
Sen varligina yeniden dokunmayi reddettin
Yitkselen giiven konusunda bir endigesin

Sen agksin.

Guzel

Gizellik, dogamizin bilgisinden kaynaklanan bir giigtiir.

Kalbin parlakhg, uzakta eriyen 1s1k. Diger varliklara bakarken empati
ve duyarlilik. Bu bir eylem halindeki kalpten gelen bilingli deger ve niyet.
Bu sesi takip ediyor tiim diinya ¢iglik attiginda ... hayir.

Teselli huzur verir ve kabullenis affetmeyi saglar.

Sevgi, biri bizi biiyiik yapar ve gii¢ devam etmemize olanak verir.
Kesinlik sizi bir yone itmesine ragmen sagduyu insani boynundan geker.
Ve gelecegi bilmiyorsak, bundan sonra ne olacagini ve ne yapacagimiz
ve neden burada oldugumuzu da bilmeyiz, bildigimiz bunun bizim
kimligimiz oldugu, 1§1k ¢izgisini diger milyonlarcasindan ayirarak

bizi giinlitk yasamda tanimlayan bireysel renk.

Uyum i¢in bu miicadele giicii ve mitkemmel olmayzs giizeldir.
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ALESSANDRA CORBETTA

Italyancadan ingilizceye geviren: Barbara Herzog
Ingilizceden tiirkgeye geviren: Metin Cengiz

Pencere

Tanri agkina, bana yardim et! Pencere
yeni bir giintin ¢oktan bagladigini soyliiyor,

ancak baglayamiyorum.
Seni hala burada istiyorum ... sadece degisiyorum
icim degisiyor ve tuvalde yalan soyliiyorum.

Oh senin yaninda yagamak ne kadar da basitti
cicekleri koklamak, manzaralari ve bityiik umutlar
Hayatimin gevresinde eldivenlerinle uyuyorsun.
Her sey 6lityor ... hatiralar bile

Italya, 1988

Ama pencere yine sabah oldugunu soyliiyor
benim igin bile, kader zalim ama samimi!
Oliumiin tadu ... yorgunlugun tads

ve komodin iizerindeki lamba da soniiyor.
Ama beni antik giiliin tagyapraklarinin arasindan aliyorsun
ve kaliyor: pencere agik kaliyor, biraz.

BIrNcl Kat
(Riccardo ve Debbie igin)

Ofke ile kattan kata geciyorlar,

odaya ulagma arzusu

yetiskinler boyle yapiyor

diigiin - bizi de hatirladin mi1?

agag1 yukari yirmi iki yaglardaydik

ve asagl, siirekli agiliyordu

kapilar aynalar gecip gidiyorduk

Yine de saglarini pankgilar gibi kestirmisti o kiz
resimdeki kirtk camlar

sen hald sendin ve oyun oynuyordun

kolay olduguna inandik - asansorii durdurduk,
el ele tutugtuk, biri digerine yeter sandik
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Ukrayna, 1988

LYUDMYLA DIADCHENKO

Ingilizceye geviren: Viacheslav Stelmakh
Ingilizceden ceviren: Yaprak Oz

ne kalacak senden geriye? kuru yapraklar ve deri par¢alar1 mi?
yilan misali degistirdigin derin mi? 6lit pelinotu saplar: mi?

ya da zaylan tomurcuklar1? yunan tanrilari zevk alirdi onlardan
ama kadinin zehri degildir tanrilarin 6liimsiizlitk yemegi,
bizim gibi degildir tanrilar.

kanaryaotu alerji yapar (kara pege yerine tak bir ameliyat maskesi)
ve delilik gecelerinde giiriiltii yapar olii yapraklar

ne kalacak benden geriye? her bir seyi zaten alip gotiirmedin mi?
ve kupa valelerinin haylazligiyla bu gocukea parodi kiyaslandiginda
ne kalacak bizden geriye: simgeler, anilar yahut yalanlar m1 yalnizca?
isadan kalan mesela - hag, peki van gogh'dan - aygicekleri,

ya hugo'dan-quasimodo

ve ditnyadan - kemikleri Tanri tarafindan gonderilenlerin
topraga gogiin altina bu maceraya

Asmaa Azaizen icin

birkag kum tanesi ¢olde dolagmakta
zaten agik secik olana biraz giin 15181
senin filistin'in ne kadar uzakta? ne zaman izin verecek gitmene?
ne kadar uzakta kalbin tuhaf ve yabanci olana?
karman ¢orman sézciikler. diller. aksamlar boyunca
ibrahim'in ¢ocuklari tarafindan paketlendigini okuyorum

Tanr1 sevgisinin
semeri hediyelerle dolu bir devenin iizerinden diigserken ilkbahar
yesillik cevirirken kapagini ve i¢indekiler bélimiini

senin kuran'inin
bir eski zaman sairinin derledigi o kitabin
bir acayip kitap. sairlerinin pismanliklarina benzer kitaplar.
birkag soru ve diigler ve biraz da niikte var iginde
fakat yanls anlagilmig siklikla oldugu iizere
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KRITYA SIIR FESTIVALI

METIN CENGIZ

Kritya Siir Festivali Hintli sair Rati Saksena tarafindan,
her yil Hindistan'in farkli bir yerinde diizenlenen giizel bir
festival. 15-17 Eyliil 2013 tarihindeki festival Nagpur'a bagl
Wardhada yapilacak. Anlami “kobra” demek olan Nagpur,
Maharagtra eyaletinin, Mumbai (Bombay) ve Pune’dan
sonra figiincii bityiik sehridir (2 milyonu biraz agkin). War-
dha ise Nagpur'a bagli, bir belediye meclisince yonetilen
yiiz bin civarinda niifusu olan bir sehir. Ogrendigim kada-
riyla bu sehirde resmi dil Maratha. Indira Gandhi bir ara
burada inzivaya ¢ekilmis; kendine, genis, biyitk ve golge-
likli gesitli agaclarla senlendirilmis, tam diistiniilecek, ya-

zilacak, genis bir bahgesi olan
miitevazi bir ev yapmus.

Festival bu yil, Gandhi
anisina, 1997de Hint dille-
ri ve edebiyatini gelistirmek
icin kurulmus, Ingilizce egi-
tim veren, tam adi Mahatma
Gandhi Antarrashtriya Hindi
Vishwavidyalaya (Ingilizcesi:
Mahatma Gandhi Internatio-
nal Hindi University/ Ulusla-
rarast Mahatma Gandhi Hint
Universitesi) olan bu iiniver-
site tarafindan tstlenilmis.

Mitesser Yeniay ile Ata-
tiirk Havaalanina ucaga bin-
mek tizere vardigimizda bizi
bir siirpriz bekliyor, ucakta
yer kalmadig soyleniyor bize
gorevli tarafindan, yani bizim
biletler anladigim kadariyla
fahig fiyatla satilmig, ve bize
cazip tekliflerde bulunuyor-
lar. O gece liiks bir otelde bizi
konuk edeceklerini, ertesi
giin ugacak bir ugakla Mum-
bai’'ye goéndereceklerini ve
600’er dolar da para odeye-

Gandhi'nin Wardha’da inzivaya
cekildigiiki odalik ev. Yanda
goriilen evi ise esine yaptirmis.
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ceklerini soylityorlar ama biz
itiraz ediyoruz. Mumbai'den
Nagpura ogleden sonra 3
civarinda kalkacak olan uga-
ga yetismemiz gerektigini,
Nagpurdan da Wardhaya
festivale katilmak tizere bizi
alacaklarini soyleyince gorev-
li geng kiz bizi bitrosuna alip
bitiin ugaklar1 tariyor. Bir
yarim saatlik tarama sonucu
Dubai tizerinden bizi Mum-
bai'ye gonderebileceklerini,
Mumbai'ye Dubaide bir iig
saat bekledikten sonra sabah
yedide varacak, bizim ucakla
ayni saatte kalkig yapan bir
ugak buluyorlar ve 6ziir ola-
rak da 400%er Euroluk birer
cek veriyorlar bize. Kosarak
ugaga yetigiyoruz, ugak kal-
kis yapmak igin bizi bekliyor.
Dubai’ye seyahat u¢agin algak
ugusu sebebiyle renkli gegi-
yor; Kérfez boyunca mamur
sehirler 1giklandirilma bi¢im-
leriyle dikkatimizi ¢ekiyor.
Ugus yaklagik ti¢ saat siiriiyor,
dikkatimi kadin hosteslerin
hepsinin yabanci, erkek host-
larin ise Arap olmasi ¢ekmi-
yor degil. Dubai istiinde ise
sagirmamak olanaksiz zira
havaalani Istanbul'un bir bél-
gesi kadar biiyiik. Indigimiz-
de saat gece 12, oradan oraya
gidip geldikten sonra arag-
larla, chek-in (kayit yaptir-
mak) yaptiktan sonra kahve
icebilecegimiz bir yerde ugus

WFEETREESENE WE TEE SEEINE CERETERE )

<dIldIca
AT 2

ey W ot wrdser s

LT OGP

Katilimci sairler

saatini bekliyoruz. Gece yarisi ugus yapan ucagimiz dort
saatlik bir ugustan sonra Mumbai'’ye variyor.

Mumbai gibi uluslararasi bir havaalaninda ilk dikka-
timi geken gey biitiin titizliklerine kargin kirlilik oldu, bu
nahos durum havanin insan igine ¢ekiyormus hissi ya-
ratan sicakligi ile sanki biraz daha artiyor. I¢ hatlara gec-
mek ise levhalarda verilen bilgi eksikligi sebebiyle hayli
gii¢. Bir siire dolagtiktan sonra nihayet i¢ hatlara gotiiren
stislit pislii tipik bir Hint otobiisii ile i¢ hatlara gidiyoruz.
Sanirim Ingiliz déneminden kalma bir aligkanlik, havaa-
laninda, tagima igiyle ugrasanlar da dahil, ¢aligan alt kade-
medeki gorevlilerin ¢ogu sizden bir bahsig bekliyor. Oysa
hepsi de resmi gorevli ve maag kargilig1 ¢aligiyor. Havaa-
laninin hemen yaninda, gékdelenlere sanki nispet olsun
diye icler acis1 bir yoksullugu sergileyen, tenekeden, tah-
tadan, kartondan derme ¢atma gatilmig evler, yoksullu-
gun en dibinde bocalayan insanlar1 gériince Hindistan'in
neden zithklar ilkesi olarak tamimlandigini anliyoruz.
Zenginleri diinya olciisiinde zengin, yoksullar: ise dibe
vurmusgasina yoksul.

Ic hatlarda islemler daha kolay, bunda dis hatlara gére
kiigitk olmasinin pay: da var. Nagpur’a biletlerimizi aldik-
tan sonra i¢ hatlar salonunda kalkis saatini bekliyoruz. Bu
ara bir grup iceriye giriyor, uzun zamandir gériisemedigi-
miz Italyan sair Anne Addolorato ile kargilagiyoruz, sicak
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bir bigimde selamlagiyoruz, yanindaki Zingonia Zingo-
ne’yi tanigtiriyor, ben de Milesser Yeniay’i tanigtiriyorum.
Boylece ugaga biniyoruz, bir saatlik bir ugustan sonra Na-
gpur'dayiz. Bavullarimizi aldiktan sonra digarida bizi bek-
leyen festival gorevlileriyle iki biiyiik cipin bizi bekledigini
goriiyoruz. Anne, Zingonia ve iki bagka sair bir cipe, biz
de Fransiz sair Aurélia Lassaque ile diger jipe biniyoruz ve
Wardha'ya dogru yola gikiyoruz. Aurélia ile igten bir sohbet
bagliyor aramizda, kah Ingilizce, kah Fransizca siirdiirdii-
giimiiz bu sohbet giizel bir dostlugun da baglangici oluyor.
Yolda araglarin seyretme bigimi herkeste bir sagkinliga yol
agtyor, trafik isareti yok, trafik polisi de yok. trafik ise ala-
bildigine yogun. Herkes keyfince ancak kargidakinin hare-
ketlerini, hizini dikkate ald1g1 i¢in higbir kazaya yol agma-
dan seyir halinde, buna yayalar da dahil. Trafik en sikigik
oldugu yerde bile rahatga akiyor. Trafik isaretleri, polisi
olmayinca herkes azami dikkatle yol kurallarini uyguluyor.
irade trafik polisine, isaretlere teslim edilmeyince dikkat
en yitksek noktada oluyor galiba.

Gandhi Universitesi hemen vadide uzayan Wardhadan
yitksekge bir tepede uzayip giden kirda, genis bir alanda
kurulmus. Heniiz ¢ok geng olan tiniversite yeni yapilan bi-
nalari, az sayidaki 6gretim kadrosuyla inanilmaz bir ¢aba
icinde. Odalarimiza yerlestikten sonra aksam yemeginde
bulusacagimiz soyleniyor. Bunca yol yorgunlugunu atmak
icin bir siire dinlendikten sonra aksam yemeginde bulu-

Miiesser Yeniay siir okurken

suyoruz, bol baharath tipik
Hint yemeklerine aligmaya
caligiyorum. Yemekten sonra
toplant1 salonunda bulusup
agiligt yapiyoruz, bir cesit
tanisma safhasi. Universite
rekeorit de birkag profeso-
riiyle orada. Kisa bir agilig
konugmasindan sonra kati-
Iimcilar kendilerini tanitti-
lar. Bu cesit festivallerde ka-
tilimer sair sayisi az da olsa,
hepsiyle tanigip kaynagmaniz
mimkin olmuyor. Festival
boyunca ancak Hintli sair
Abhay K, Finlandiyali sair
Helena Sinervo, Yunanistanli
sair Anastassis Vistonitis ile
sicak bir samimiyet kurabile-
cek, Estonyal1 Triin Soomets,
Hindistan Kannadali Mamta
Sagar ile her gordigimizde
birbirimizden esirgemedi-
gimiz bir merhabamiz, ede-
cegimiz bir iki soz olacakti.
Sudeep Sen Yalova’ya davetim
tizerine gelen, orada iligki
gelistirdigim bir gair olmasi-
na ragmen, festival boyunca
sicak davranmig, sonradan
kargilikli yapacaklarimiz ko-
nusunda ise anlayamadigim
bir bigimde ilgisiz kalmigti ve
kendisine yazdigim mektup-
la aramizdaki iligki boylece
donacaktr.

Bagka festivallerden ta-
mdigim Irlandali  Gabriel
Rosentstock ise festivalin s1-
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kic1 havasindan adeta bogu-
luyordu. Okuma sirasinda ne
zaman digariya ¢iksam onu
havalanirken gorityor olacak-
tim. Sabah ve 6glenden son-
ralar1 yogun bir bigimde sgiir
okumalariyla geciyordu, zira
kalabalik bir Hintli air grubu
vardi.

Siirleri her sair kendi ana
dilinde okuyor, duvardaki
biiyiikce panoya Ingilizcesi ve
Hintgesi projeksiyonla yansi-
tiliyordu. 1ki giin boyle gegin-
ce Wardhay1 gezme, Gandhi
evini ziyaret etme ve biraz
da aligveris yapma istegimizi
Abhay Kye aginca bu istegi-
miz gergeklesti. Motosiklet
tstinde Wardhayr boydan
boya gegecektik, hatta bir de
diugiine rastlayacaktik. Yok-
sul iki gencin oldukg¢a miite-
vazi diigiinii idi bu. Basit ¢al-
gilar esliginde yol ortasinda
oynuyordu kadinlar ve erkek-
ler.

Wardha korkung dere-
cede pis bir gsehir, sokaklar
dar, insanlar inanilmayacak
derecede yoksul. Sokaklar-
da yasayan geng yaslt bir ¢ok
Wardhali sefalet icindeydi.
Dort direk dstiine gekilmis
bir tente, bir gazocagi, bir
iki sandik... bazi ailelerin
tim egyasini olusturuyordu.
Gezinin motosiklet istiinde
olmasi, sehri daha yakindan

Metin Cengiz, Anne Addolorato, Abhay Kumar, Rati Saksena,
Helena Sinervo, Aurélia Lassaque ve Anastassis Vistonitis

tanimamiza olanak sagliyordu. Buranin dolmuglari ii¢
tekerlekli, kirlilikle uyum i¢indeki motorlu tagitlar. Bazi
yoksullar evleri oldugu halde yiyecek bulamayacak derece-
de sefil, bir diger kismu ise yarim giinliik ya da tam giinlitk
dizenli bir igte ¢aligtyor olmalarina kargin barinacak bir
kuliibeye bile sahip olmadiklar1 i¢in sokakta yasiyorlardu.

flk duragimiz Gandhi Evi oldu, ev gercekten oldukga il-
gingti. Gandhi'nin egine ve arkadaglarina buradan yazdig
mektuplar tarihi birer kanit olarak bilgi vericiydi. Bir oda,
bir mutfak, bir tuvalet ve digarda sundurmanin altinda
oturulacak tahta sedir...

Gandhi’nin yagadig1 bu miitevazi mekan lider olarak da
insan olarak da 6nemini koyuyordu ortaya. Diinya ma-
lina, liksiine adeta sirtin1 donmiigtii. Doga, sitkunet,

Geleneksel Hint yemekleri
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diigiinmek i¢in ilham verici gokyiiziine tirmanan agag-
lar yeterliydi onun igin.

Gandhi evinden sonra geleneksel yemekleriyle iinlit
bir restorana gittik, sadirvanlarin kenarlarinda kurul-
mus bu sofralar ve Hint yemekleri gercekten miikem-
meldi. Kaplar kiigitk, ama yemekler doyurucuydu.

Yemekten sonra yol iistiinde Hint usuli ipekli, keten
sari, gomlekler ve gesitli giyecekler satan magazalara
daldik. Aligveris isimiz de tamamdi. Universiteye don-
digimiizde festivalin aligilagelmis havasina kapildik
yeniden. Neyse ki yukarda adini andigimiz az sayidaki
arkadagla aksam ickisi bu sikict havay: bir parga olsun
rahatlatacakti. Ertesi giin sabah erkenden kalkmig kisa
bir yiirityils yaptiktan sonra konukevinin 6niindeki ¢ar-
daga yonelmistim, ben benim gibi erkenden uyanmis
sairler saniyordum onlari. Yanlarina yaklagtigimda be-
nim gibi ylriyis i¢in uyanmis rektor ve profesor arka-
daglar1 oldugunu gérdiim. Yanlarina davet ettiler beni,
cay ve kahve i¢iyorlardi ve bana da ikram etiler. Gand-
hi'den, Atatiirk’ten, derken sairlerden soz ettik. Benim
aklima Rabindranath Tagore, Muhammed Ikbal, Sri
Aurobindo ve Ozdemir Ince cevirisinden tanidigimiz
Ganga Prasad Vimal gelmigti, hazirliksiz idim ancak
yine de onlardan daha iyi oldugum anlagilmigti, bizden
sadece Nazim Hikmet'i taniyorlardi. Derken simdi adi-
n1 animsayamadigim bir matematik profesorii Ali Ne-
sin'i tanidigini, ¢ok iinlit ve 6nemli bir matematikgi ol-
dugunu soyledi, sevinmigtim. Bu kisa sohbet iillkemizin

Wartha'dan bir goriiniim

bilim ve sanatta diinya ¢a-
pinda taninan insaninin ne
kadar az oldugu konusunda
yine suratima hazin bir ger-
cegi carpmistl. Yunus'tan,
Mevlanadan s6z ettim, ilgi-
leri artmigti, notlar aldilar.
Tasavvuf felsefesi ile Hindu
inanct arasindaki benzer-
liklerden ve farkliliklardan
soz ettik. Her iki inancta
da farkli soylense de kiginin
kendi i¢ varligina yonelme-
si, kendi gercegini bireysel
olarak tecriibe etmesi, ken-
di gercegine, hakikatine
erip olgunlagmasi, sasirtic
bir benzerlik. Tasavvuf fel-
sefesinin Hindu inancin-
dan geldigi bile soylenir
bu benzerlikler sebebiyle.
Biraz sonra izin isteyerek
kalktiklarinda ilkemin bu
gercegl icime acl acl ine-
cekti. Degerlerini tanitmak
icin bagka iilkelerin ¢aba-
larini gorditkge bu act daha
da biyiiyor i¢cimde. Ancak
yapilabilecek bir gey yok,
zira bizim sorunlarimiz
halen bir tiirlii yerine otur-
tamadigimiz  kimligimizi
inga etmek ardinda. Oysa
ortada bir Tiirk imaji zaten
var ve gordigiim kadariyla
Mustafa Kemal Atatirk ve
Osmanli imparatorlugu bu
kimligi diinyanin bellegine
kazinmaz bir bi¢gimde igle-
mig durumda.
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Uluslararasi Mahatma Gandhi Hint Universitesi

O sabah, Hintli profe-
sorlerle yoksullarin neden
ayaklanmadigr  konusunu
da tartigtik. Daha dogrusu
ben agiyorum konuyu. Hin-
distan 28 eyaletli federal bir
cumhuriyet. Niifusu yakla-
sik bir milyar 250 milyon ci-
varinda. Diinyadaki yoksul-
larin yiizde 33’it bu iilkede
yasiyor, 487 milyon tcretli
is¢i var, Cin'den sonra din-
yada is¢i bakimindan ikinci
iilke. Sendikalagma c¢ali-
sanlarin yiizde onunu bile
kapsamiyor. ~ Mumbai'de
yaklagik bir milyon kisi so-
kakta yasiyor, yiyip igiyor.
Belediye'nin verdigi sabun,
havuzlarda yikanma hakki,
bir ocak ve kit kanaat bir
yiyecekle hayata tutunuyor.
Bu insanlara kimse kiz ver-
mek istemedigi i¢in de 1rza
gecme yaygin. Kadinlarin,
geng kizlarin yalniz bagina
Hindistan yolculugu olduk-
ca riskli. Ogretim gorevlisi

beni iiniversitenin bahgesinde ¢aligan bir bahgivan ile
tanigtirtyor. Calistigi bahgede iki metre karelik bir ten-
te altinda yagayan bahgivan bu diinyada ¢ektiklerinin
gelecegi i¢in, 6liimden sonra yeniden diinyaya geldi-
ginde agacagi kapilar i¢in oldugunu séyledi ki mesele-
nin i¢ ytizii kendiliginden anlagilmig oldu. Bu bolgede
de inanglar ve kast sistemi bu sebeple agilaniyor, canli
tutuluyor.

Ancak Hindistanda 6nemli bagkaldirilar olmuyor
degil, Tamil Kaplanlar1 olay: gibi, ama Hindistan'in
bu giiney eyaletinde olay daha ¢ok Hindu inancindan
Tamiller ile Budist Sinhalalar arasinda cereyan eden,
kokit eski 1rki rekabete uzayan ve giinimiize sarkan
bir hesaplagma savagi. Nifusun ytizde 15'ini olugturan
Tamiller eyaletin ayricalikli kesimini de olugturmakta-
dirlar. Sinhalalar ise is¢i ve yoksul kesimi. Bir de elbet-
te Maoist HKP 6nderliginde verilen gerilla savagi var ki
daha 6nemli. HKP 6rgiitlii oldugu yerlerde kurtarilmig
bolgeleri bulunan bir hareket ve bir¢ok Maoist gerilla
grubundan olugmakta. Hindistan'in bir¢ok eyaletinde
gerilla egitim merkezleri kuran grubun Maharagtra
Eyaleti'nin Gadgiroli bolgesinde de birgok gerilla egi-
tim merkezi var. Yoksulluk Hindistan'da koylii ve issiz-
leri radikal hareketlere itiyor, hiikiimetin CIA destekli
disitk yogunluklu savag’1 (Green Hunt) ¢6ziim olami-
yor.
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Pravasini Kahakud, Miiesser Yeniay ve Metin Cengiz

Onlar da bana soruyorlar ve benzerlik olup olma-
digini soruyorlar, Tirklerin geleneklerinde bagkaldir-
manin gii¢ oldugunu séylityorum. Islam inancinda
cennet miljdesinin benzer oldugundan sé6z ediyoruz.
Mesele aslinda hepimiz i¢in agik ancak bir de birbiri-
mize anlatiyoruz

Son gece, iiniversite kampiisii i¢inde bizi mum
isiklariyla aydinlatilmig bir bara gotiirdiiler, her tir-
liv icki vardi, ancak keyfimi sevimsizligi ile ortada
dolagan, Filistinli gair diye afra tafra atan Marwan
Makhoud bozmaya ¢aligsa da buna izin vermedim.
Uc dort masa vardi ve bu dar kafali adam ailesinden
duydugu bir hikayeyi anlatmaya baglamigti. Tiirkler
Filistin'de tuz tiretilen bir yeri iggal etmigler, yore halk:
Araplar ise tuzdan mahrum olmuglardi. Tuz edinmek
onlar i¢gin zorlagsmis olmaliyd: ki akillarindan ¢ikma-
mugtt bu hikaye ve aile arasinda anlatilip durmusgtu.
Beni itham eden bir tarz takininca kendisine gerekli
cevabi verdim. Filistin'e bir¢ok defa gittigimi, bir¢ok
Arap sair dostumun oldugunu (adlarini anarak), ama
aralarindan higbirinin boyle bir terbiyesizlik yapma-
digini séyledim. Heniiz sair sifatini kazanmadigini,
entelektiiel olarak gerekli zeka ve deneyimden yoksun
oldugunu sert bir dille yiiziine vurdum. Yazdiklarinin
matah seyler olmadigini ve siiri 6grenmesi gerektigi-
ni, heniiz ¢ok geng oldugunu (30 yaglarinda) ve ¢aba-
sin1 bu dogrultuda yogunlastirmas: gerektigini soy-

ledim. Benden 6ziir diledi,
Ozrintt kabul etmedim ve
kendisine sirtimi déndim.
Suskunluga gomiildii, erte-
si giin yine geldi ve herkesin
icinde tekrar ozir diledi,
yuziine hafifce giilerek siire
ve nezakete ¢aligmasini soy-
ledim. Sonradan bana Face-
book tstiinden arkadaglik
gonderdi. Simdi facebook-
tan arkadasiz.

Ertesi giin Oglene dog-
ru, festivalde tanidigimiz,
Hindistan'in Odia halkin-
dan unlét Hint sairi, Prava-
sini Mahakud ile Nagpur'a
hareket ettik. Az sayida olsa
da dostlarimiz bizi Abhay
K., ugurlamig, Hindistan'in
Pravasini Kahakud, Milesser
Yeniay ve Metin Cengiz ha-
reketli trafigi i¢ine salmigt.

Siir konuguyorduk do-
niiste, edindigimiz izlenim-
lerle.
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TARIK GUNERSEL

Guzelce

engeller aga aga
magaranla bag basa
glizii gez i¢ gozle bak
gizlerle sarsilarak

SERDAR UNVER

Coktan Gulumdur

Oliim deger--

degmez
keke dilim suncaya:
Oliumdiir ince
Oliimdiir gelince
nice kala en eski
“Varim!” diye heylenen

Oliumdiir... Coktan gilliimdiir
Yolumdur
gidedurdugum!
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CAFER YILDIRIM

EDIRNE GARINDA ADNAN YUCELLE

Kegsan'dan Edirne’ye geldim

Kopriilerine baktim Edirne'nin

Edirne’'de Selimiye’yi gezdim, yaprak ciger yedim
Buradan nereye gidecegim, hangi otobiise binecegim
Edirne’de bir de bunu diigiindium

Kendime indikge ¢ogalan sima

Senin ki kag¢ kopyan mevcuttur

Her giilimsemen bagka bir gehri igaret ediyor

Her kiiskiinliigiin bir yol imasinda bulunuyor

Seni animsadikga ¢ogaliyor seceneklerim

Ufuklarin riizgari doluyor yiiziime

Bastigim her metrekare bir diinya oluyor

Bir ses siirekli fisildiyor: “Yeryiizii agkin yuzidiir.”
Aslinda bunun 6lit bir gairin dizesi oldugunu biliyorum
Bunun Adnan Yiicel'in bir dizesi oldugunu biliyorum
Edirne Garrnin bekleme salonunda

Bilmek istersen eger diye soyliiyorum

Ben igte buradayim.

NAYLON POSET VE VATAN

Havantepe ve Beytepe: Iki tabur birbirine bakiyor.

Tkisinin arasindan aralik ve onun ayazi akiyor.

Burasi Sivas: Ayaklarim naylon posetle sarilt

dizlerime kadar. N6betteyim o1 ve 03 arast

ve yine nébetteyim o5 ile 07 arasi.

Biitiin tek saatler arasinda nobetteyim.

Ne German'in tiirkilleri ne Yorum'un marglari...

Ustelik agir gribim. O geceler, o safak vakitleri

bir numara miydim ben yoksa bir ad m1

yoksa bunlar bile mi degildim?

yeni yeni yeni 6greniyordum

vatan savunmasinin ne anlama geldigini.

Botlarimin igine soguk giriyor.

Tki numara biiyiik botlarimin degistirilmesini

istesem mi acaba diye ne kadar ¢ok diigiindiim.

Lakin levazim ¢avugumuz ters bir biriydi, boliik astsubayimiz
“tekdir” tistiine “tekdir” etmekle tinliydii,

tistelik bolitk komutanimiz her istege bir kiifiirle karsilik verirdi.
Karli ve upuzun bir giivenlik hattinda

ben sadece bir Mehmet'tim ve daima oydum.
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MELEK OZLEM SEZER

Sag Olasin

Sen hi¢ gogiin yedinci katindan iplik ¢eker
Sana qig1l q1g1l yildizlarla kilim 6ritp
Ayaginin altina sererim demedin

Sag olasin

Ne tenin o ilk hercai cogkusuyla
Kalpazani oldun sevimli vaatlerin
Ne igneli figilardan kagip

Zarif yalanlara meylettin
Masal kizlarindaki saflik, dedin

Eline kirbag vermektir zalimlerin

Ben ki o yaban ormandan vazgegmeden
Kurtlarin diglerini agizlarindan ¢ektim
Sitem defteri yirtilinca bityitkannemin
Hicranla eskimek yerine

Akilla yenilendim
Sag olasin, yarenim oldun benim
Derde deva, sevinmeye dermanim

Yikanip arinmaya, demlenip yaratmaya
Kargilik aramadan
Ve yalnizca hak ettigim zaman

Icinden geldigi an1 bekledi armaganlarin
Oyle 6zgiir, 6yle yoldas bir ask oldu ki bizimki

Sana hig yalan séylemek zorunda kalmadim
Sen hep degisen ama

Nasil oluyorsa tek bir sarkisin

Hayat1 tatmaya damagimsin

Sag olasin
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ENDEREMIROGLU

Sacerdoce®

taglarin ve yazilarin kuzeye bakan tarihinden
ttiilit bir leopar derisinin i¢inde kaginan
eflatun kan atardamari kesik boga akan
pthtilagmayacak s1z1 bazen

bazen kumsah dantelali bir kalan

in tilbesiginde biyiittiigii kege cam ve gal

sivri metal toka ve sivazladigr sakalindan

agir koku yesil beyaz tiil carsaflara biiriniir
gece olunca ve de kinali koyun postuna
duvarlarinda geyik resimleri

catma ile getirilmis kalin urganlarla uzaklardan
ve idare lambasiyla (1)

goziine golge giimiis ve kadife kilifindan
zamani vurup sabaha bronz ¢an

degil midir bizans'tan kalma su 1slattik¢a agzimi
vilcudumun uglarinda sakli bir fotografiile

bu miizigi egiliyorum

ortakoy’de dingin bir remil (2)

..ve I1.0sman kardesi sehzade Mehmed'i 15 yaginda defi
dagdaga-i fitne gerekgesiyle bogdurtur...

yasl ve durak bir hayvan

oturur bogriinde ki yine de 1slaktir

ihanetleri ve gocii tagtyarak belleginde

suya uzar kuyrugu ucunda tagidigi zehirle
goctin hem sagdan hem de soldan

yaban dolutidir

ticgenlerinden gikarak karanlik

los bir kamanin seslerinde toz seslerinle kum biraktigin
capraz iglenmisg simli bir yalnizligin

terkettim herkesi sildim buhuru

geng bir lahitten ¢ikartip goz resimlerini

art arda dizdim gévdemin ve tenimin ve

tenimin ve tenimin tuzlariyla sulandirilmisg
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agzinda mozaik eskilligi rumevlerinden

sofalardan hayatlardan konptraplaklarla bolinmiig -kim
yoksayabilir yaganmisg bir riizgar rengini- odalardan
ciritmek kadar siyah kapaklar: kapatip

camlarin arkasindan iglenmesi giir bir eski saatten

her burgusu bana kurulan

naftalin kokulu ceviz sandiklarda saklayip rengi

sar1 kokusu sar1 sakali sag1 sar1 bir

tevrattan kirmiziyla iglenmis yastik kilifindan

kan damlalar1 kurumug bir alin altlig1 erguvan kokundan
misk ve amber ve inci ve dahi giil ve mavi ve beyaz dirmag
dokulu kilimin orta gébeginde kaniyorum kaniyorum
sana kaniyorum

koyu kirmiziya ¢alan hiiziin rengi gogebe

saglarimi tutugturuyorsun 6lit

beyaz mermer iglemelerin arasindan

ctkarak kalin bir heykelin goziine sinmig oksit

ve ince pas kokusuyla anilarindan

ve titllerden ugurdugun mermer mezarlik

viicudumda dogudan sis ve nane (3)

*sarabwn agzindan bileklerinden damlayan siwi oldugunun onanmast
(1) rengini tirnaklarken dudaginda

agan kandil dilinde goz yakan

bakirinda tavih bakirinda ipek ve

bilinir her gogiin terkisinden

tragedya kurulur ovaya her gogiin urgamnda kan
su boylanmdan

su boylanmdan

kara yelelerine tutunup gen¢ dogayla iiryan
obadan ovaya bakraglarla tasinan

(2) hag suya atilir eli yakar san ki

(3) uzamp kirginliklarimizin renginden
siliklesmis gozlerimizin usul heyecaniyla

yeni bir biiyiimeyi geciyoruz

denizin tuzuna vardiginda usul dudagin

beni mirpalayan

dudagin beni mrpalayan
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SENEM GOKEL

Son Ol

Sevgiliyle de hep yarim

Benimle kalacak bir gey ver bana
Tavanli ve duvarli yasamdan
kacabilen
Geri gagrilmayacak, 6lmis bir sey;
Gecenin ve evrenin
kirik saten ortiisiine nakiglanabilen

Tapmak bir ormana
varliksiz bir cezarken'

Sana kogulsuz sevgimin
1srarct ilmegi, evirmek i¢in beni bir kelebege,
acaba kaginci 6limit avliyor bu gece?

1 Cezar, kasimpat gigeginin, Kibris halk: arasimda yaygin olarak

kullamlan ismidir.

Abis’n Yuregr: Cadr
Yeterince aglayinca kendi dliimiime
Hazirim, diyecegim

Gosterilmez bir yer var igimizde

Kapamak agzimizi

anlatmaya girigen her ciimleye

Koruda,

birileri oyalaniyor

Kurcaliyorlar zamanin bozuk saatini
Onulmaz bir seda var

tinistyla dontigen bir ildhiye;

anlagilmaz olana duaya duruyor
Bedenlerimiz, kagikla ¢inlayan hug agaglar.
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ovpoBdpoc

Kim yalayacak yaramizi?

Kar kedinin patisine gosterdigi 6zen
yakalad bir bahar giinesinde bizi

iteledim birisine kazayaksiz giilimsememi
Cergevenin kosesini ezberledim;

orda biraktim yiikiimi

Gogit bekliyor boz baykus

ardicin yitksek sirtinda
o ihtiyar kadinin
titrek dallarinda -
Dikenlerini aydinliga acan
karanligin niifuzlu gogii,
damliyor tistiine bir kediyle baykusun
Yaklagtik¢a bugulanan belirsiz siniri,
bir geceyle giindiiziin
Ozgeler uzuyor sonsuzluga
Bir gember ¢ikiyor Biz'den
Yilan, kuyrugunda biliyor sirr1

28



il

Dosya 2 Hilmi Yavuz ile Roporta

METIN CENGIZ

Hilmi Yavuz cumhuriyet sonrasi siirimizin dnemli bir
sairi, her yetkin sair gibi daha ilk kitabiyla siir diinyasinda
kabul gordii. Gelenekten beslenerek anlami éne alan bi-
reysel bir dil olugturabilmesi, kendi siirini poetik boyut-
ta bu ilk kitabinda kurabilmis olmasi, bu kabul goériiste
onemli oldu. Sonraki kitaplarinda tematik bir siir gelistir-
di. Poetikas1 hakkinda soyledikleriyle bir¢ok tartismanin
agilmasina yol agt1. Kigkirtict bir ifadeyle bu tutumunu
giderek kiiltiirel boyutta siirdiirdi. Siirindeki kirilmalarla
yakin okuyucunun ve siir diinyasinin dikkatini siirekli its-
tiine cekti. Anlatimci bir teknikle yazdig1 Bedreddin Uzerine
Siirler (1975) ve Dogu Siirlerinden (1977) sonra gairin 6znesi
oldugu, anlatimer soyleyigin yerini daha imgeci bir dilin
aldig1 yeni dénem siirlerini yazdi (Yaz Siirleri-1981, Gizemli
Siirler-1984, Zaman Siirleri-1987, Sdylen Siirleri-1989). Son-
raki siirleri poetikasinin doruk noktasinda yazdigi, ilk do-
nemiyle ikinci déneminin sentezi diyebilecegimiz bir s6y-
leyisin triinleri, Ayna Siirleri (1992) bu bakimdan énemli
bir kitap.

Busoylesiyi yaparken su avantajimizi kullandik, yazari-
miz1 uzun zamandir okuyor ve takip ediyoruz. Hakkinda
kisa yazilarla degerlendirmeler yapmisgiz. Siir kitaplari-

nin hepsini, diger kitaplari-
nin da ¢ogunu okumus ya da
en azindan soyle bir gézden
gecirmigiz. Elbette bu durum

bir avantaj. Yakinhigimiz,
konugmuglugumuz, sohbet
etmisligimizi de sayarsak ya-
kin edebiyat tarihinin canl
bir tanigi olarak Hilmi Yavuz
ile sohbet etmek, yazismak
tistiine odaklandigimiz ede-
biyatimiz ve Hilmi Yavuz'un
poetikasi hakkinda olduk¢a
6nem tagtyan bir konusma
olacak.

Metin Cengiz- Hilmi Ya-
vuz’un siiri hakkinda bir gey
soylemek artik bir iki ya-
ziyla, ya da siir kitaplarinin
bazilarini okuyup 6ylesine
bir gorevi yerine getirmek
amaciyla yapilacak soylesiyle
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falan mimkin degildir. 15
siir kitabi, 40'1 agkin deneme
kitabi, an1 ve giince kitapla-
r1, kitaplagmig soylesileri,
anlatilar1 ve hakkinda yazi-
lanlarla ortada bir Hilmi ya-
vuz kiilliyatini devirmek ko-
lay olmasa gerek. Kallavi ve
Hilmi Yavuz'u enine boyuna
konugsturan bir soylesi i¢in
bittiin bu kitaplar, Hilmi Ya-
vuz poetikasini temel alarak
yapilacak bir yakin okumayla
mimkiindiir ancak. Yalnizca
hakkinda dedikodu mahiye-
tinde, kimi sozlerinden yola
cikilarak yazilmig deginme-
leri sorsak bile 80-90 sayfalik
bir kitap eder bu. (Eksi Soz-
litk’te hakkinizda 19 sayfalik
degerlendirme  yapildigin
belirtelim bu arada.)

Ben ilk sorumu sizin Ba-
kis Kusu adli kitabinizdaki
“inangsiz” adli giirinizi temel
alarak konugmak istiyorum.
Siir Heniiz (1999)'de siirinizin
soyagacini Baki'ye, Naili'ye,
Seyh Galibe dayandiriyor ve
bu soyagacini Beyatli, Ahmet
Hagim, Nazim Hikmet, Ne-
cip Fazil Kisakiirek, Asaf Ha-
let Celebi, A. Muhip Dranas
ve hocaniz Behget Necatigil'e
degin uzatiyorsunuz. Elbet-
te bu soyagacinin ucunda da
siz varsiniz. Bence bu soya-
gacinin sizin Bakis Kusu'nda
gelecegi giiclit bir gairin ka-
nit1 olan asagiya aldigimiz

“inangsiz” dahil, kitabin “firtina, sémiirge, kig meditati-
onlari, dize” gibi giiclii birgok siirinde sesini, dizelerde
anlamsal bag anlamindaki sigrayiglari ile tarzini sezinle-
digimiz Daglarcayr géremiyoruz. Ik kitabiniz oldugun-
dan, ¢izdiginiz bu poetik silsile diginda m1 tuttunuz Bakig
Kusu'nu, yoksa bagka bir sebebi mi var?

Inangsiz

Agilir gecesi inangsizlarin
Tanri sar1 bir gigektir
Ormanin iginden atlilar
Gegerken gocuklar 6lecektir.

Denizin gozlerinden tuzlu

bir sikint1 vurur karalara

Uzakta oldugumuzu kopriilerden
Atlar nereden bilecektir

Mavi kuglar ¢iziyor biri

Eli degdikge camlarina
Avcilar dogrultup namlularini
Nasilsa bir bir ditgiirecektir

Yorgun yikilmis 6lit

Bir yaz bityiitiir karninda
Soyunup topraga yatinca
Kadinlar goklerle sevigecektir

Agilir gecesi inangsizlarin
Tanri sar1 bir gigektir
Ormanin i¢inden atllar
Gegerken ¢ocuklar olecektir

Hilmi Yavuz
(Bakis Kusu, 1969)
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Hilmi Yavuz- 1. Dogrusunu sdylemek gerekirse, Daglarca,
Lise yillarimda hemen hemen biitiin siirlerini biiyiik bir
haz ve hayranlikla okudugum sairdi. Bu hayranlk, onun
‘A¢ Yazv’ kitabiyla baglad1. [Hala, o kitaptan baz siirler ez-
berimdedir!]. Ondan sonra ‘istad’in 6teki kitaplar: geldi;-
bir istisnasiyla: ‘Cocuk ve Allal’! Y1, 1951... Hilmi Yavuz her
cumartesi Bayezid’deki Sahaflar Cargisr'nda deliler gibi
‘Cocuk ve Allal’ ar1yor; - ama yok, yok, yok! Sonunda Hikmet
Sami Tiirk [Kara Ticaret Hukuku profesorii; - simdi emek-
li.. DSP hiikiimetlerinde Devlet, Adalet ve Milli Savunma
Bakanliklar1 yapmigtir; - oradan hatirlayacaksiniz!] imda-
dima yetisti. Lise birinci sinifta A’ ve ‘B’ subelerinin yatili
ogrencileri aksam ‘miitalaa’sini birlikte yapardik: Sami A
subesindeydi ama 'miitalaalarda ayni sirada oturuyoruz.
O da Daglarca hayrani. Bir pazar aksami ‘miitalad sira-
sinda, Sami, “Bende ‘Cocuk ve Allal’ var!” demez mi? Ertesi
giin kitap elimdeydi: Ne bahtiyarlik! Sana belki de tuhaf ve
yadirgatici gelebilir: Daglarcanin siirini, bugiin de elbette,
cok sevdigim halde, soziinit ettigim ilkgenglik yillarimin
hex I

Hilmi Yavuz Behget Necatigil ile

diginda, beni ‘sair’ olarak kesinlikle cezbetmemigtir. Nite-
kim, ona ‘okur’ olarak hayranligim bugiin de siiriiyor. Soyle
soyleyeyim: Bir ‘okur’u olarak Daglarca’ya biiyiik hayranli-
gim var, ama ‘sair’ Hilmi Yavuz olarak, degil!

‘Bakis Kusuw'nda, senin soziinii ettigin siirlerde, Daglarca
etkisi oldugunu diigiinmen, beni sagirtti! Bilingdig1 bir sur-

vivance olarak, belki! Yine de
gecerken, sunu da belirtme-
liyim: Daha once de birkag
kez yazdim: siir yazma ze-
naatini [¢iinkdt Aragon'un
dedigi gibi, ‘bir siirin tarihi,
ayni zamanda onun tekni-
ginin tarihidir] 6grendigim
sairlerden biridir Daglarca.
Ama, Lise ogrencilik yilla-
rimda yazdigim siirlerde
bile Daglarca islibundan
soz edilebilir mi? Sanmam!

M.C.-Bakis Kusu 1969 yilinda
fkinci Yeni'nin artik diisii-
se gectigi yillarda kitaplag-
t1. Nasil karsilandi bu kitap
edebiyat ortaminda? Ikinci
Yeni etkisiyle yazilmig ol-
dugu soylenip es mi gegildi
yoksa yeni bir gairi mustu-
layan yeni bir ses olarak mi1
onandi? Elbette 1969'a degin
sizin dergilerde geng bir sair
olarak sesiniz duyulmusgtur.
Bize o yillarin edebiyat or-
tamini, nasil karsilandigi-
nizt anlatir misiniz? Zira ilk
kitabin edebiyat ortamiyla
karsilagmasi, gelen tepkiler
cok onemli.

HY.- ‘Bakis Kuswnun bir
hikayesi var. 1964'de Lond-
raya hem dniversite 6gre-
nimimi tamamlamak hem
de 1957-1964 yillar1 arasinda
gazetecilik déneminin bana
kaybettirdiklerini  yeniden
geri kazanmak azmiyle gi-
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)

diyordum. ‘Geri kazanmak
istedigim, bir tek sozciikle
soyleyeyim: Sairliginvdi!

BBC Tiirkge Servisi'ndeki
gorevim [spikerlik ve gevir-
menlik] bana her ikisini de
gerceklestirebilme  olana-
g1 taniyordu. Siire yeniden
dénmemin o biiyiik hazzini
yasamak, bagli basina bir
bahtiyarlikt1. Hatirladikea o
giinleri, hila duygulanirim...
Yanilmiyorsam 1966 yilinda,
Ekim Ayr'ydi, BBC Tiirkgce

Servisi adina, Blackpool'da,
Isci Partisi Biiyitkk Kongre-
si’ni takip ediyordum. Gece
otele dondiigiimde, resep-
siyondan esimin Londradan
aradigini  soylediler. ‘Esin
[esim], 6yle durup dururken
aramaz: Hayirdir ingallah!’
deyip Esini aradim. Kemal
Ozer bir mektup génder-
misti; -Esin onun haberini
veriyordu: Kemal, mektu-
bunda ‘Siir Sanat’ diye bir
dergi ¢ikarmaya hazirlandi-
gin1 bildiriyor, yurt diginda
olan arkadaglarinin [0 sirada
Ozdemir Ince Fransada, Af-
sar Timugin Kanadadaydi!]
katkilarini istiyordu... Ke-
mal, herhalde benim siirle
coktan iligkimi kesmig oldu-
gumu diigiindigit i¢in sani-
yorum, benden Ingilterede
sanat, elbette ozellikle de
‘siir’ ve sairlerle ilgili haber-

ler, geviriler ve yorumlar..vs vs. bekledigini belirtiyordu...
Miithig sevinmistim: Londra’ya doner déonmez Kemal'e
bazi yazilarla birlikte [sanirim Ezra Pound’un 8o.yagt ile
ilgili bir yaz1 da vard1 aralarinda!] bir de siir génderdim:
‘hilmi’nin ocuklugu’ siirini! [Bu siir igin genig bir okumayi
Ahmet Ada, ‘soyut’ dergisinde yapmigtir! Bu, benim bir
siirim hakkinda yapilmus ilk ¢aligmadir.] Siir, ‘Siir Sana-
trmin ilk sayisinda ¢ikti; - Kemal Ozer'in ‘Sunus’ yazistyla!
Bellegim beni yaniltmiyorsa Kemal, Hilmi Yavuz'un siiri
biraktig1 yerden bu kez siire ‘yepyeni bir duyarlikla’ [ya da
buna benzer bir ifadeydi!] déndigini soylityordu. Sunu
da belirteyim: ‘Bakis Kuswndaki siirlerin neredeyse tiimii,
Londrada yazilmigtir. Biiyitk bir bolimii ‘Siir Sanatinda
ve Varhk'ta yayimlandi.

1969 yilinda Feyyaz Kayacanla, Charing Cross Road
tizerindeki o her zaman gittigimiz pubda, ‘Henekey’s'de
kafalar: gekerken, laf arasinda bana, ‘siirler nasil gidiyor?
diye sordu: Ben de bir kitap olusturacak duruma geldigini
soyleyince, kitap halinde yayimlamay: diisiiniip disiin-
medigimi 6grenmek istedi. Feyyaz, bir yakin akrabasi-
nin 8liimi iizerine, Istanbul’da oldukea biiyiik bir miras
kaldigini; ama mirasin kendisine intikalinde problemler
oldugunu soyledi ve ekledi: ‘Miras kalirsa, senin kitabin
basimu i¢in gerekli paray1 ben verecegim!” Veraset ve inti-
kal isinin Feyyaz'in lehine tamamlandigini 6grendigimiz-
de onu yine ‘Henekey’s’ de kutladik: Feyyaz, ‘Hiissam'dan
[Yeditepe dergisinin sahibi Hiisamettin Bozok] siir kita-
bimin basimi i¢in gereken miktar1 6grenip gonderecegini
soyledi...

1969 Eyliil'inde Tiirkiye'ye kesin doniis yaptigimda, ilk
isim Hiisamettin Agabey’e ugramak oldu: Para gelmisti
[1500 .tl.] ve ne zaman istersem kitabi memnuniyetle ba-
sabilecekti! Feyyaz, ‘Henekey’s'de verdigi sozii unutma-
mugt1! Kitabin kapagini Mengii Ertel yapti. Arka kapaga
da Agop Arad, benim kibrit kutusu boyutunda, karakalem
bir portremi ¢izdi: Agop Abi’le ‘Cumhuriyet’ gazetesin-
de calistigim yillarda elbette iyi tanigiyorduk, ama ‘Bakis
Kugsu’ vesilesiyle ilging bir sey 6grendim: Agop Abi, portre-
leri, model olarak kiginin kendisine degil, onun fotograf-
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‘Bakis Kugu’ ilk kitap olarak nasil kargilandi? Soyle: Tarik
Dursun ‘Milliyet'te, Oktay Akbal ‘Varlik’taki ‘Giince’sinde
yazdilar. Metin Eloglu, ‘Etem Olgunil’ miisteariyla bir der-
gide soz etti. ‘Yeditepe'de bir yazi yayimlandi. Ama benim
icin asil 6nemli olan, Cahit Killebi'nin yaklagimiydi. O yil,
1975, Tiirk Dil Kurumu Siir Odiili'ne ‘Bakis Kuswyla aday ol-
mustum.

Odiilii alamadim, ama Kiilebi’nin benim almam icin caba
gosterdigini daha sonra Sami Karadren'den 6grenmigtim.
Nitekim Kiilebi , ‘I¢i Sevda Dolu Bir Yolculuk’ kitabindaki de-
nemelerinden birinde, giirim hakkinda ¢ok gurur verici gey-
ler yazacaktr...

‘tkinci Yent’ ile olan iliskim, Mehmet H. Dogan'in ‘Papiriis’
icin yaptig1 6zel say1 referans alinarak yorumlandi. ‘Gergi
1955 ve 1956'da @’ dergisinde, ‘Pazar Postasinda ve Yedite-
pede yayimladigim, ama bir istisnasiyla [‘hilmi yavuz’],
higbirini kitaplarima almadigim yeniyetmelik siirlerimde
ikinci Yeni ‘etkisinden sozedilebilir;- ama, evet, hepsi o
kadar!

M.C.-Necatigil sozligiinde “giiclit bir atilim yapt1” derken
Bakis Kuswnu degil de Bedreddin Uzerine Siirleri (1975) isaret
ediyor. Siz bu konuda ne diigiinityorsunuz?

H.Y.- ‘Bakis Kuswnun senin soziini ettigin baglamda, bana

Celal Soycan, Hilmi Yavuz ve Metin Cengiz Troia Siir Giinlerinde
(2017)

catigil ve

Hilmi Yavuz; Behget Ne
Oktay Akbal ile birlikte.

gore 6nemli yani, kitapta ‘di-
van edebiyat1 beyanindadir’,
‘yahya kemale riibai’, ‘biki’ye
ritbai’ siirlerinin, ‘Bakis Ku-
sundan sonra yazacagim
siirlerin poetik istikametini
belirleyen siirler olmalari-
dir. Geleneksel-olanla Mo-
dern-olan'in birlikte temel-
lik edilebilmesinin, yani
kendimin kilinabilmesinin
imkanlari, ‘Bakis Kusunda
ortitk ve salt bir imkan ola-
rak vardir: Hoca'nin deyisiy-
le, ‘Bedreddin Uzerine Siirler
ile ‘gti¢lit bir atilim’ yapiyor
olmam, ‘Bakis Kuswndaki
bu imkanlarin, eski deyisle
‘kuvveden fiile’, dolayisiyla
da, ortitk olan1 agiga ¢ikarma
deneyimidir. Necatigil Hoca,
elbette bunu fark edecekti...

M.C.- Bakis Kusu sonrasi bii-
tin kitaplariniz  tematik.
Bunu Nazim etkisiyle yorum-
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layanlar var, Necatigil etki-
siyle yorumlayanlar var ama
ben saglam bir poetik tutum
icin bu yolu tercih ettigini-
zi disiintiyorum? Yaniliyor
muyum?

H.Y.-Dogrudur. ‘Bakis Ku-
swndan sonraki kitaplari-
min tiimii, tematiktir. Fa-
kat bunu ne Nazim'in ne de
Necatigilin ‘etkisi’ olarak
yorumlamak s6zkonusu ola-
maz; -olamaz, ¢iinki poetik
olarak sayet bir temayu igle-
yeceksem, bu temay: biitiin
boyutlariyla kusatmak; do-
layisiyla da bunu, ancak ki-
taba girecek siirlerin tama-
mini igerecek kapsamda ele
almak amacindaydim.

Kitaplarin ‘tematik’ olmala-
rinin gerekgesi budur!

M.C.- Bedreddin Uzerine Si-
gecmigle, gecmisin
giiglic bir temsilcisiyle bir
hesaplagma m1? Geng bir sa-
irin kendini diinyaca kabul
gormiig bir istat dstiinden
sinamast m1? Bu yorumlar
bildiginiz gibi artik kamu
mali yorumlar. Yoksa Neca-
tigil'in deyisiyle “yogun mo-
dern” bir dille Bedreddini
geleneksel kiiltiiriin yeniden
tretilebilirligi kapsaminda
yazma istegi mi? Zira Na-
zim'in Bedreddin dzerine
soylenmesi gerekene yapti-

irler

giniz bir katkidan ziyade kiiltiire ve tarihe ilgi duyan bir
sair olarak konuyu yeni bir dille yazmaniz mantiga daha
yakin geliyor. Siz ne diyorsunuz?

H.Y.- ‘Bedreddin Uzerine Siirler’, ‘gecmisin giiclii bir temsilci-
siyle hesaplagmak’ gibi bir iddia ile yazilmadyi; zira boyle bir
iddia beyhtide ve anlamsiz olurdu! Hayir! ‘Bedreddin Uzerine
Siirler'i, Nazim'la ‘hesaplasmak’ amaciyla degil, onun mi-
kemmel bir sosyal destan olarak insa ettigi Bedreddin olayi-
n1, o olayin oyunculari olan kimliklerin bireysel dramlarini
one ¢tkarmak amaciyla yazdim. Senin yukaridaki ti¢iincit
soruna verdigim yanitta da soyledigim gibi; Geleneksel-o-
lan'la Modern-olan’ birlikte edinebilme imkanlarinin giire
gecirilmesi! Tanzimat'tan Cumhuriyet'in bugiiniine kadar,
Geleneksel- olan’la Modern-olani, bir medeniyet durumu
[‘condition civic’] olarak hayata gegirmis bir toplumun giiri
de, ancak bu medeniyet durumuyla birebir miitekabiliyet
iligkisi i¢inde ‘sahih’ bir siir olabilirdi!

M.C.- Bedreddin Uzerine Siirler ile Dogu Siirleri (1977) bizde
kaltiran ideoloji haline geldigi yillara rastliyor. Nitekim
1970 ve 1980 darbe yillari. Sizin Bakis Kusu harig siirinizin
esansini tarih ve kiltiirle yogurdugunuz yillar iki dar-
be arasinda kalan, tarihin, gelenegin kiiltiiriin ideolojiye
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doniigtigii yillar. Sizin kiltiirden sézederken sik sik séz
ettiginiz (“Edebiyat ve Liimpenlesme”yi 6rnek olarak gos-
tereyim) gibi devletin kendi ideolojik ve yaptirimer ay-
gitlariyla resmi ideolojiyi egemen kilmaya ¢alistigi, sivil
toplumun kamusal alaninda ise limpenlegsmenin yaygin-
lagtig1 yillar. Bu iki kitap bu durumla entelektiiel alanda
bir hesaplagma olarak algilanabilir mi? Kitaplar bu bag-
lamda ilgi goriip elestiri aldi m1?

HY.- Malumu ilam: Cumhuriyet hdkim ‘sinif’ tarafin-
dan degil, asker ve sivil biirokratlarin éncilliigiinde ‘halk’
tarafindan kurulmustur. Dolayisiyla hakim kiltiir, bi-
lindigi gibi, resmi ‘ideoloji'nin iirettigi kiltiirdiir; -bit-
rokrasinin hakim bir sosyal ‘tabaka’ [‘sinif’ degil!] olarak
inga ettigi kiltir! Bu kiltir, Dogrwnun [‘verité] kriteri
olarak pratik’i [‘Pragmatizny] degil, tam tersine, her ka-
yit ve kogulda pratigin. dogru bir pratik olup olmadigini
saptamak i¢in, ideolojiyi bir kriter olarak kullanmuistir.
Bu iilkede neyin ‘dogru’ oldugunu, sadece resmi ideolo-
ji degil, genel olarak ideolojiler belirler; kiiltiirler de bu
belirlenim neyi gosteriyorsa, ona gére yapilanmistir.
‘Kiltiirtin ideoloji haline gelfisinden]’ degil, ideolojilerin
kiiltiirleri yapilandirdigindan sé6zetmek, bana gore elbet-
te, meseleye daha kusatici bir perspektiften bakmak olur,
diye ditgiinityorum. Limpenlesme, bir ideoloji iiretemez
ne sinif’tir ne de tabaka! Sinif ve/ veya tabakalarin ideo-
lojik ger¢op olarak tasfiye ettigi atiklar: kullanir. Ne ‘dogu
siirleri'nin ne de ‘Bedreddin Uzerine Siirler'in limpenle
hesaplagma gibi bir kaygis1 olmadi. Siir yazmak, elitist
bir eylemdir; bir sinifin veya bir tabakanin ideolojisinin
icinden, o ideolojiyi olumlayarak ya da 6teki ideolojileri
olumsuzlayarak, yazilir. Siir, olumsuzlama veya senin
deyisinle ‘hesaplagsmay: sayet yapacaksa, ancak bu bag-
lamda yapiyordur. Elitizm, ideolojik ger¢épleri muhatap
almaz...

M.C.- Bakis Kuswndaki “Divan Edebiyati Beyamndadir, Ka-
side, Baki’ye Riibai” adli siirler sizin sonraki Bedreddin ve
Dogu siirlerinizi mustuluyor. Bedreddin Uzerine Siirler ve
Dogu Siirlerinde Hilmi Yavuz giiri Nazim Hikmet'i mo-
dern siir tarziyla (imge yogun) ama sanki onun sesiyle

yeniden yazmak olarak de-
gerlendirilebilir mi? “onun
sesiyle” diyorum zira bir¢ok
siirde Nazim'in dize bélerek
ulagtigr tok sesi duyuyoruz.
Kitabin 3. Siiri “Torlak Kemal”
béyle bir siir. Ozellikle de
“simdi sen ilkyazi, belki/kara,
yin bir kugsak/gibi beline
dolayip..” dizeleri dyle. Ama
“Borkliice Mustafa” bildigimiz
Hilmi Yavuz sesi. Kitabin ilk
siiri “Bedreddin” “Miibalaga
aksam olur” dizesine ragmen
yine kendi sesinizle yazilmis.
Bunun 6zel bir yani var mr?
Mesela Torlak Kemal'in mili-
tanligina bir génderme olabi-
lir mi?

HY.- ‘Nazim'in sesiyle ye-
niden yazmak!” Bunu, ‘dize
bolerek ulagilan tok ses’le ilig-
kilendiriyorsun. Senin de gok
iyi bildigin gibi, ‘dize bolmek’
ya da anjambman, sairlerin
cogu kez kullandiklar bir po-
etik arag; yani, Nizim’a mah-
sus degil! ‘Tok ses’de, genel
olarak epope'nin sesidir ve bu
anlamda o da bir retorik arag!
Bu, sidece, Nazimla benzer
poetik ve retorik araclardan
yararlandigimizi gosterir ve
‘Nazim'in sesiyle yeniden yaz-
mak’1 degil!

M.C.- Bedreddin Uzerine Si-
irlerin bu ilk bolumiindeki
siirler olaganiistii giirler. Ni-
tekim adinizla 6zdeslesmis
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olan “Hiiziin ki en ¢ok yakisan-
dir bize/ belki de en ¢ok anladigi-
miz” dizeleri de bu bolimde
Nazim Hikmet siirinin giris
dizeleri. Nizim giirinin siz-
deki anlamini soracagim,
modern giir ve geleneksel siir
baglaminda.

H.Y.- Tesekkiir ederim. Na-
zim'in siiri, Tirkee'nin ulag-
tig1 en yetkin poetik dile-
getiriglerden... Nazim, bir
klasik, ‘bizim klasigimiz’!
Dolayisiyla, zamana kargi ka-
licihgini kanitlamig olmast,
onun giirini bir patrimoine,
yararlanilmas: gereken ortak
bir miilk kiliyor; - ama hangi
baglamda ve elbette nasil ya-
rarlanilip temelliik edilecegi-
nin bilinmesi koguluyla! Bun-
dan onceki soruya verdigim
yanitta da belirttigim gibi,
‘Bedreddin Uzerine Siirlerdeki
baz siirlerde, evet, Nizim'in
da kullandig1 poetik ve reto-
rik araglardan yararlandim.
Bu araglar ebette kullanila-
bilir; “dogu siirleri’ ve ‘mustafa
subhi iizerine giirlerde, yer yer
kullanilmigtir da! Ama me-
sela ‘gizemli siirler'de, ya da ne
bileyim, 6teki kitaplarimda
bu iki enstriimani, birlikte bir
‘tok ses’ iretmek i¢in, kullan-
digim soylenemez. 'Tok ses’
gerekli degildi o siirlerde...

M.C.- “Ay Dogar” adli giizelim
siirinizde tiirkii havasi sez-

meyen tirkiidden anladigini séylemesin. “Ay Dogar Bedir
Allah” tirkisi diginda “mendilimde hdre yok” “yiiregimde
yadre var” gibi dizelerle bagka tirkillere de gonderme ya-
pryorsunuz. Folklorun siire diigmanligini bir yana bira-
kiyorum. Boyle mottolarla siir tizerine bir ey ¢ikmaya-
cagina inananlardanim. Bu “Bedreddin Uzerine Siirler” dyle
gerektirdiginden mi? Gelenekten beslenmenin bir parca-
st m1? Yoksa Hilmi Yavuz'un ara ara ugragi mu tirkiler?
Siirinize buradan da bakmali m1?

H.Y.- Hemen belirtmeliyim: Gelenek, bir biitiindiir; -bii-
tin ‘bittanler gibi, pargalar: olan bir biitiin! Gelenekten
yararlanmada [Bundan o6nceki soruda vurguladigim
gibi, Nazim da gelenegin bir parcasidir artik!], Form'un

belirleyiciligi 6ne ¢ikar. Duruma gére Form tiirkiilere,
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klasik musikimize, masallara, soylenlere, deyislere, daha
once yazilmig siirlere vb., kisaca bu ‘par¢alardan hangi-
sine ya da hangilerine bagvurulmasi geregini dayatir. ‘ay
dogar'da Form, soziini ettigin o iki tiirkiiye gonderme
yapmay1 gerektirdi. Dolayisiyla tiirkiiler, gelenegin oteki
parcalar1 gibi, senin deyisinle, ‘bir ugrak!

M.C.- Dogu Siirleri'nde ise Bedreddin'dekinin aksine
Tiirkiye'nin yakin gegmisteki Dogu'sunu ve Tiirkiye siya-
sal tarihinin bence de en 6nemli olay: olan yakin gegmi-
sini Mustafa Subhi olay1 iizerinden irdelemis, siirlestir-
migsiniz. Epope ve gelenegi yeniden yazmak anlaminda
modern siir iligkisi tizerinden neler dersiniz?

H.Y.- Cok dnemli bir soru: Siir asil olarak, 6zii geregi [es-
sentiellement], lirik’tir; retorik ise, ikincil ya da teferruat!
Dolayisiyla ‘dogu siirleri’, senin deyiginle, ‘Tirkiye'nin ya-
kin ge¢misteki Dogu'sunu’; ‘mustafa subhi tizerine giir-
ler’ de, yine senin deyisinle, ‘Tiirkiye siyasal tarihinin en
onemli olayr'ni, dykiilemeye [narration] ya da bagka bir
deyisle, anlatimci bir sdyleme bagvurmadan yazabilmem
miimkiin degildi. Tarih ve retorik iligkisi kaginilmazdir
ciinkd... Siirin lirik asli yapisint muhafaza etmek kosu-
luyla [bu, fevkalide 6nemli!], retorik 6ykillemeyi kullan-
makta bir sakinca yoktur. Gegerken belirteyim: Burada
sorun, gelenek ve epope iligkisi degil, lirik-olanla reto-
rik-olan'in nasil bagdastirilabilecegi sorunudur.

M.C.- Ben “Bedreddin ve Dogu siirlerinin liimpenlesme
ile bir hesaplagma m1” oldugunu sormadim. Resmi ideo-
lojinin ideolojik ve baski araglariyla kiiltiir haline getiril-
digini ve sizin bu kitaplarinizin bu durum ile entelektitel
alanda bir hesaplagma olup olmadigini sordum. Asil soru
bu, bu konuda neler demek istersiniz? Limpenlesmenin
sivil kamu alaninda yayginlagsmasina ise, ki bugiin de bu
dogrudur, sizin yaziniza atifta bulunmak amaciyla de-
ginmistim.

H.Y.- 1.Resmi ideolojinin ideolojik ve yaptirimei baskila-
r1, zaten sizin i¢in icad edilmigtir: Dolayisiyla, siz onlarla
degil, onlar sizinle hesaplagirlar: Bir ‘entelektiiel’ hesap-
lasma’ soyle dursun, resmi ideolojiyi salt gormezlikten

mi geldiniz, vay halinize! Si-
zinle derhal ‘hesaplagmaya
kalkarlar: 1975'de, rahmetli
fsmail Cem'in Ercan Arikli [o
da rahmetli oldu!] ile birlikte
yayimladiklart ‘Politika’ gaze-
tesinde, liselere Osmanlica
dersleri konulmasina iligkin
yazdigim yazilarin, resmi
ideolojinin gayriresmi ideo-
lojik aygitlarinca nasil vahim
saldirilara ugradigini unut-
mam mimkiin degil! [simdi-
lerde lin¢ edilme’ deniyor!].
Ne ‘yobaz'ligim kalmigti, ne
‘gerici’ligim! Melih Cevdet'in,
‘Cumbhuriyet'teki  yazisinin
basligi, ‘Korktum!” idi...

Tiirkiye, bir ‘etiketleme’ ya da
yaftalama iilkesidir. Ignazio
Silone'nin, Sabahattin Ali ta-
rafindan cevrilen o inli ro-
mani ‘Fontamara’, Fagizmle
‘etiketleme’ arasindaki iligki-
ye fevkalade tipik bir 6rnek-
tir: Giiniin birinde Fontamara
koyiine gelen bir grup kara-
gomlekli milisin, k6y halkinin
siyasal egilimlerini tespit igin
yaptiklart ¢ok eglenceli, ama
eglenceli oldugu kadar da
ibretimiz bir sorgulama sah-
nesinden soz eder Silone: Koy
meydaninda toplanmig olan
yoksul ve dindar koyliler,
karagémleklilerin ~ baginda
bulunan hiikiimet temsilcisi-
nin [romanda ‘gobekli herif’
diye geciyor] ‘kim yagasin?
sorusuna cevap vermek mec-
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buriyetindedirler. Bu soruya
‘yasasin Meryemana!’, ‘yasa-
sin Ermig Rocco!’ ya da ‘yaga-
sin ekmekle sarap!” diye cevap
veren koyliillerden terzi Anac-
leto, yaslt Braccola ve Cipolla
‘gerici!; ‘yasasin kralice Mar-
garita!’ diye cevap veren yagh
eskici Baldissera, ‘megrutiyet-
ten yana!’; bu soruya ‘yagasin!
yerine ‘kahrolsun hirsizlar!
ya da ¢ kahrolsun serseriler!
’kahrolsun vergiler!” diye ce-
vap veren koylillerden Antonio
La Zappa, Spavente ve Della
Croce, ‘anarsist!’; herkes yasa-
sin!’ diye cevap veren Losurdo,
liberal”; ‘kahrolsun bankal
diye cevap veren Venerdi, ‘ko-
minist!’; ‘yagasin yoksullar!
diye cevap veren Palummo ise,
‘sosyalist!” diye geirilirler ka-
ragomleklilerin kayitlarina...

“Gordiigtin gibi, ideoloji-
ler Fagizm igin, inter alia, bir
‘etiketleme’ sitrecidir. Kamu-
oyu da bu ‘etiketleme’ye gore
ya degerlendirir ya da daha
ziyade degersizlegtirir. Bir
kez yapistirilmaya gorsiin,
hep ‘O’sunuz’dur artik!

Etiketleme, sadece benim
Agik Fasizm' dedigim olguya
mahsus degil! ‘Ortiik Fasizm’
ise kendisini kamuoyuna s6-
ziim ona ‘devrimci’ diye tak-
dim edenler i¢in de gegerlidir.

Ulusalcr sol'a mensup bir

TV'ci, haydi adini da vereyim, Merdan Yanardag, benim
‘miiptezel bir liberal’ oldugumu ve Tiirkiye'de ‘hi¢ kimse-
nin benim bir tek dizemi bile bilmedigi’ni ve ‘besinci sinif
bir sair’ oldugumu soyledi TeVe1 ekraninda! Emre Kongar
da onayladi. Hikmet Cicek adinda bir yazara gore, Ben
‘Fetd'niin solcularindan’ biriydim.

Bunlar, simdiki ‘etiketler'im. Bir kez daha vurgula-
yayim: Agik Fagizm politik toplumun, 6rtitk Fagizm ise,
Merdan Yanardag ve Hikmet Cigek drneginde oldugu
gibi, sivil toplumun '6teki’lestirerek etiketleme yontemi-
dir: Sivil toplum, o kadar da masum degildir yani!

Bak, simdi sana ge¢miste resmi ideolojik aygitlarin
‘etiketleme’ konusunda nasil ¢alistigina iligkin, yasadi-
gim bir olay1 anlatayim: 1975 yilinda ‘Bedreddin Uzerine
Siirlerle Tiirk Dil Kurumu $iir Odiilirne aday oldum. Bu,
tam da ‘Osmanlica’ tartigmalarini adamakilli giindem-
de oldugu bir déneme rastliyor. Odiilii, bana vermedi-
ler: Gerekge agiklanmadi, sonradan 6grendim: Siirlerde
‘Osmanlica’ sozciikler kullaniyormusum! Etiket hazir:
‘Osmanlic1!’ Yahu, 15. Yiizyilda yaganmug bir tarihsel bag-
kaldir1 Bedreddin olay1; - elbette o dénem séyleminin
‘ed@sin1 verebilmek s6z konusu olunca, ister istemez ‘tug’
gibi, ‘bork’ gibi, ¢ hamayil’ vb. gibi, Osmanlica sozciikle-
ri kullanmak zorundaydim. Ayrica, burasi ¢ok 6nemli,
Osmanli iktisad tarihine iligkin terimler idi kullandigim
‘Osmanlica’[!] sozciikler: ‘Mir?” gibi, ‘timar’ gibi ‘reaya
gibi! Seciciler Kurulu, herhalde [6yle umuyorum!] bu te-
rimlerin ‘Oztiirk¢eleri'ni nigin kullanmadigimi sorgula-
mamuiglardir!

Ikinci ‘etiketleme’, yine Tiirk Dil Kurumwndan...1978'de
bu kez, kissadan hisse ¢ikarmay1 beceremeyen ben, dogu
siirler?’ ile bu 6diile bagvurdum: Odiilii elbette vermedi-
ler. Etiket hazirdi: ‘Kiirt¢it” Bitmedi: ‘Zaman'da yazdigim
icin ‘Fetdcil; Bogazici Universitesi'nde  Islam Diigiincesi-
ne Girig’ dersi verdigim i¢in ‘Dinci’; Devlet Giizel Sanat-
lar Akademisi’'nde ‘Uygarlik Tarihi’ dersinde, dgrencilere
Sencer Divitcioglwnun Iktisad Fakiiltesi Yayinlari arasin-
da cikmis olan Asya Tipi Uretim tarzi ve Osmanh Toplumu’
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kitabini 6teki bazi yardimer kitaplarla birlikte, tavsiye
ettigim i¢in simdi rahmetli bir 6gretim tiyesi, haydi adi-
n1 vereyim, Prof. Nejat Diyarbekirli, beni ‘Komiinist’ diye
etiketlemisti bir boliim toplantisinda...

Metin Cengiz, bir entelektiielin bu iilkede 6zerk bir
zihin yapisina sahip olmasina kimsenin tahammiilii yok;
-eski deyisle, ‘bittecriibe sabit!” Dolayisiyla, sadece poli-
tik toplumun ‘agik Fagizmi’ ile degil, sivil toplumun 6rtitk
Fagizmi'ne de maruz kalmak, senin onlarla degil, onlarin
seninle ‘hesaplagmasr'na katlanmak, buna ragmen, 6zerk
bir entelektiiel tavirla var olmak durumundasindur.

M.C.- Siirinizin moderniteyle kurdugu iligkiyi irdelemek
istiyorum. Gelenekten, tarihten, kiiltiirden ve kiiltiirel
birikimden (6rnegin din olgusuna kiiltiirel birikimden
bakma tavriniz, ki bence de ¢ok dogru bir bakisg) yarar-
lanan bir sair olarak oldukga riskli. Retorige diismemek
olanaksiz. Fakat sizin hem Bedreddin hem de Dogu si-
irlerinde bunu dil ile astiginiz1 sdylemek miimkiin. Her
iki kitap da epope ama lirik ve ustalikli benzetmelerle
catilmis siirler. Modern siirin paradigmasi lirik ve imge
agirlikll dil midir? Dil ve modern giir baglaminda neler
soylemek istersiniz?

H.Y.- Siirin, sadece benim giirimin degil, genelde siirin
modernite ile kurdugu iligki, lirizm baglaminda kurulan
bir iligkidir: Modern siir, Lirik’tir. Din olgusuna gelin-
ce, bu olguyu kiiltiirel bir problematik olarak irdelemek,
meseleye, bilgi problemi olarak ele almay: gerektirir. Ne
demek istedigimi agiklayic1 bir 6rnek vereyim: Bir dnce-
ki yanitimda da deginmistim: Bogazici Universitesi'nde
1987'den 2005 yilina kadar ‘Islam Diisiincesine Giris’ dersi
verdim. ‘Phil’, yani Felsefe kodlu bir dersti, ama huma-
nities’ dersleri gibi, herkese agikti. Cumartesi giinleri
veriyor olmama ragmen, 6grenci sayisi, hi¢bir zaman
150’den agag1 olmamustir. 6grencilerim yagiyorlar, simdi
soyleyeceklerime tanklik edeceklerdir: Din olgusuna iki
farkli yaklagim tarz1 s6zkonusudur:

)

flki, bir ‘inang objesi’ olarak Din; ikincisi, bir ‘bilgi
objesi olarak Din. Universitede Din'e iligskin dersler, el-

bette Din'i bir ‘bilgi objest’
olarak ele alacaktr; -6yle de
olmustur! Bu ‘ders'tir; -sayet
camide veriliyorsa, vaaz'l..
Mekan, baglamdir: Camide
Din, inang objesidir; Univer-
sitede bilgi objesi! Dolayisiy-
la, Din olgusuna senin de-
yisinle kiltirel ~birikimden
bakmak’, Dirden bir ‘bilgi
objesi’ olarak yararlanmak
demektir. Gelenekten, Din
baglaminda yararlanmanin
‘riskli’ oldugu konusundaki
diigiincene elbette katiliyo-
rum, Ziri, bu durum Din'den
bir ‘inang objesi’ olarak yarar-
lanildigina dair, yanlg anla-
malara yol acabilir; - Bogazi-
¢i'ndeki derslerimden dolay:
bana ‘dinci’ etiketinin yapisg-
tirlmasi  6rneginde oldugu
gibi.. Kaldi ki, siirlerimde
Dinle, olsa olsa Tasavvuf
baglaminda kurulmug fark-
Ii iligkilerden soz edilebilir:
‘gizemli siirlerde, ‘hurufi si-
irler'de, mesela... Soylemesi
bile fazla: Tasavvufun, basta
Yunus Emre olmak iizere,
butiin tekke sairlerine, lirik
siirler yazabilme imkanini
verdigini biliyoruz. Islam Ta-
savvufu, sdylemini metafor-
larla, mecazlarla, insa eden
bir séylemdir. [Unutmamal:
ibnitl Arabi, ‘Hakikat, me-
cazlarla ortiladir!” demigtir.
Oyleyse su: Lirik siirin {ireti-
mi konusunda Modernite ile
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Tasavvuf arasinda herhangi
bir bagdagmazlik ya da karsit-
lik s6zkonusu olamaz... Sair,
Dilin i¢inde, ama Dil'i Séz'e,
i.e., kendi Soz'iine doniigtiir-
mekle yitkiimliidiir. Modern
siir, Soz’t lirik kilabilmeyi,
ancak anlami geriye iterek
gergeklestirir. Eskilerin mese-
leyi mani/lafiz problematigi
olarak dile getirdikleri durum:
Ahmet Hasgim'in soyledigi
gibi, siir, sozle musiki arasin-
da, sozden ziyade musikiye
yakin mutavassit [araci] bir li-
sandir’. Sz [lafiz]one ¢ikacak,
anlam [manad] geriye itilecek-
tir. Mallarmé, ‘siir fikirlerle
degil, sozciiklerle yazilir' so-
zinii, boguna sdylememistir.

M.C.- Siir diliniz Yaz Siirleri
(1981) ile daha igrek bir sii-
re evriliyor. Yaz Siirleri sizin
poetikanizda bir kirilma. Gi-
zemli Siirler (1984), Zaman Siir-
leri (1987), Saylen Siirleri (1989),
Ayna Siirleri (1992). Dogu Siirle-
rinden sonra art arda beg ki-
tap daha. Bagarili iki kitaptan
sonra Hilmi Yavuz neden an-
cak erbabinin anlayacag: bir
dile yoneldi. Nigin bu ihtiyaci
duydunuz? Basarili olmus, siir
diinyasinda iyi bir yer elde et-
migsiniz, ayni tarzi devam et-
tirebilirdiniz?

H.Y.- Yaz Siirleri’ igte tasta-
mam bu baglamda yazilds;
-igrek yada batini ! [‘batin?’

Mahmut Temizyiirek, Celdl Soycan, Hilmi Yavuz (onur konugu) ve
Metin Cengiz Troia Siir Giinlerinde, 2007

siiri goyle baglar: ‘hergey batini/ gél kendi dibindeki ba-
tiktan bagka nedir?’] Bir onceki soruna verdigim yanitta
da belirttigim gibi, lirik siirde anlam geriye itilmis; ‘g6-
liin dibi'ne, dibindeki ‘batik’a indirgenmistir. Boyle olun-
ca da bunu ancak, senin deyisinle, ‘erbab: anlayacak’tir.
Soylemesi bile fazla: Anlamin geriye itildigi bir siir, ister
istemez elitist bir giirdir. Soyle de soyleyeyim: lirik siir,
elitisttir!

‘Bedreddin’, ‘dogu siirler’, hattd bunlara ‘mustafa subhi iizeri-
ne siirler’i de katabiliriz, tarzi giirlerde sagladigim bagari-
y1 ni¢in devam ettirmedigimi, bunun bir ‘poetik kirilma
olup olmadigini soruyorsun. Yanitim gu: Bu ilk ti¢ kitap,
siirle Tarih arasinda, tarihsel-olan’t [mesela: ‘dogu siirle-
ri'nde Hamidiye Alaylar: ve Ibrahim Talu meselesini] si-
irsel S6z’e doniigtiirmeyi dngoriir. Retorige, 6ykiilemeye,
anlatimar giire diigmeden bu doniigtiirme igini kotarmak
kolay olmadi. ‘Bedreddin Uzerine Siirler’ de, dogu siirlert’ de,
‘mustafa subhi iizerine siirler’ de, lirik’tir. Dolayisiyla, bir
‘poetik kirilma, bana gore, s6zkonusu degil. Fakat su var:
Tarihsel-olan’ S6z’, siirsel S6z'e doniigiince, sanki daha
kolay ve ‘erbabi olmayanlar’ tarafindan da daha ¢ok an-
lagiliyormus gibi bir izlenim veriyor olabilir..Yanlig bir
izlenimdir bu!

M.C.- Yaz Siirleri’yle baglayan yeni doénem siirlerinizde
de toplumsal ilgi dipte yogun bir bigimde siiriiyor. Yaz

40



il

Siirler’nin ozellikle ilk bolimii boyle, 6rnegin “kazi’da
“...sevdalar/ gordiin gogiik bir dag”, “gurbetlerin gomdii-
gi"... Bu dizeler dogrudan toplumsal olgulara gonderiyor
zira. “katmanlar aradiniz” dizesideki gibi anlam kat-
manlar1 arasinda sikigip kalmiyor bu géndermeler. Yine
“usandik” siirinde “sanki akip gitmeyen bir su bendini”,
“sevdalar gormiig bir hoyiik”, “dag yollar1 6yle yoriktit ki
usandik... dizeleri bizi kiiltiirel oldugu kadar toplumsal
gercekliklerimize de gonderiyor, tematik okumaya el-
verigli bir siir buluyoruz. Gizemli Siirler'de de var, diger
kitaplarda da. Ornegin “iinlem’de (Gizemli Siirler) baska
anlamlara agik olsa da “bu yolculuk benim miilkiim/6teki
biitiin yolculuklar gibi7iizerimde acilarin ¢iyleri” dizele-
ri... bireysel gériinse de toplumsal okumalara acik. I¢rek
siir, tema iligkisi, derin yap1 konularinda neler dersiniz?
Zira 2. Yeni'den sonra, 6zellikle ilhan Berk'in siirde anla-
mi1 reddeden sozleriyle ve yanlig anlamalar sonucu tema-
y1 siirden silmeye caligan bir egilim yayginlagt1?

H.Y.- Yyaz siirleri'nde ‘toplumsal ilgi, dipte yogun bir bi-
¢imde siiriiyor’ tespiti ¢ok dogru! Adornonun ‘Lirik Siir
ve Toplum’ makalesini mutlaka biliyorsundur: Lirik siiri,
‘0znel [subjective] duygular1 dile getiren siir’ olarak ta-
nimlar. [Bellegimde kaldig1 gibi yaziyorum!];-ve burasi
cok dnemli: ‘Oznel-olanin, zorunlu olarak bireyci [in-
dividualiste] olduguna iligkin yaygin ényargiy: yerle bir
ederek, 6znelligin siirde toplumsal-olan'in , senden alin-
tilayarak soyleyeyim: ‘anlam katmanlar: arasinda sikigip
kalma[digina] gonderme yapar. Kisaca, su: Oznel duygu-
lar1 dile getiren siirin, mutlaka bireyci

olmasi sart degildir! Adorno, soziinit ettigim makalesin-
de 6rnekler de veriyor: Rilke'nin ‘Dinggedichte’ [‘Sey Siir-
leri’] gibi! Dolayisiyla, senin tespitin tam isabet: ‘yaz giir-
ler?’, ‘bireyci goriinse de, toplumsal gondermelere agik!”
Bu ‘toplumsal gondermeler’in neler oldugu da aragtirma-
cilarin isi elbet...

flhan Berk’e gelince, bence gercekten ¢ok iyi bir sair.
‘dkinci Yeni'ciler siralamasi yapilirsa, Cemal Siireya ile
birlikte ilk siraya koyarim onu. ‘Galile Denizi'ndeki siirle-

ri ve daha sonra yazdig1 bazi
sonnet’leri biyiik siirlerdir
mesela! Fakat ilhan, kendine
ozgirligii, nevi sgahsina miin-
hasir olmayi, snobizme var-
dirdig1 agiriliklarla donatarak
kimlik edinmigtir maalesef...
Lirik giirde anlamin geriye
itilmesini [elbette Muzaffer
Erdost'un ‘Ikinci Yeni’nin bir
nevi manifestosu sayilan ya-
zisinin ‘Bir Sey Soylemeyen Siir’
baghiginin, o yillarda birgok-
lar1 tarafindan yanlig anlagil-
mas! sonucunda!] ‘anlamsiz
siir’ olarak yorumlamasini ve
kismen de Ece Ayhan'in etki-
siyle ‘Pazar Postasrnda olabi-
lir, baz1 sagmasapan sorug-
turma yanitlart vermesini,
ben bu kimligine bagliyorum.
Yani bana kalirsa ilhan, bunu,
buyik ol¢ide, ‘aykirt goriin-
mek i¢in aykir1 goriinmek’
ziippeliginden dolay1 yapmis
olmalidir.

M.C.- Bireysel demigken...
Yaz Siirleri “bu yaz” bolimiiyle
daha bireysellesiyor. Toplum-
sal olan sair bireyin yasam
deneyimi olarak goriilityor.
Bireyin igsellestirip kendine
mal ettigi, “bu yolculuk benim
milkiim” diyen bir bireyin
siirine doniigtiyor. Soyleyis
de degisiyor nitekim. Cogul
birinci gahistan ve kargidaki
kisiye seslenisten tekil birinci
sahsa doniiyor. Birey-toplum
diyalektigi baglaminda sizin
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siirinizdeki bu degigimi anla-
tir misiniz?

HY.- ‘Yyaz siirleri'nin ‘bu yaz’
boliimiinde, ‘gecen yaz' bo-
limiine kiyasla, ozellikle
de ¢ogul 1.sahis yerine tekil
1.sahsin, Ben'in, 6zne olarak
secilmig olmasi, elbette bir
rastlant1 degil! O bolim, bir
Ask’in dilegetirilmesine tah-
sis edilmig bir bolimdiir ve
bu boliimdeki siirlerin tiimii,
agk siirleridir. Bu da, kaginil-
maz olarak, tekil 1. sahsin 6z-
ne-olugunu zorunlu kiliyor
elbet. Dolayisiyla bu bolim,
benim poetikamda ‘diyalek-
tik’ bir doniisiimit degil, lirik
siirin toplumsalligina kisa bir
‘ara verme’ siirecini imliyor.

M.C.- “kalp kalesi” Hz. Ali’'nin
cenklerinden Kan Kalesi’ne,
“kopar zincirlerini” Cengiz
Aytmatov’'un Kopar Zincirle-
rini Gilsarr'ya (kalp kalesi’n-
de), “6lum gider, gl kalir”
“su gider, kum kalir”a (a. Riza
ertan'a agit'ta), ve “yazmak”-
taki “gok ekin bigtigim” Yu-
nus’a ve “geldi gecti benim
omrim//...//gok ekini bi¢mis
gibi” dizelerine, biyili dag
Thomas Mann'in ayni adl
muhtegsem romanina... goén-
dermelerle dolu. Bu boyle
uzatilabilir. Ustelik bu adlar,
dizeler hi¢ degistirilmeden
oldugu gibi kullaniliyor. Me-
tinlerarasi okumaya oldugu

gibi siirin anlam katmanlarinin gereksindigi kamu ma-
lindan yararlanma m1? Poetikanizi modern siir ile iligkisi
icinde, bu baglamda agar misiniz?

H.Y.- Metinlerarasilik, evet! Biliyorsun 6nemli edebiyat
kuramcilar1 [Genette, Kristeva, Riffaterre] i¢in metinle-
rarasilik, yazinsalligin olmazsa olmazrdir. Bir siir ancak
kendinden 6nce yazilmig bir metne [bu, siir de olabilir,
baska herhangi bir metin de: Riffaterre'in ‘hipogranm’ diye
kavramlagtirdigr konum!] génderme yaparak ‘yazinsal
bir nitelik edinir. Metinlerarasilik da, dolayisiyla ‘yazin-
sallik’in él¢titiidiir; -lirizmin degil!

M.C.- “feyyaz” adli siirde Feyyaz Kayacana sesleniyor-
sunuz, Oykiileriyle edebiyatimizda kendine has bir yeri
olan bir yazarimiz. Siirde aci, hiiziin, agk gibi birbirini
tamamlayan yogun yaganmiglik hemen 6ne ¢ikiyor. Yaz
sozciigii yazarin adiyla uyak ve yankilama ile giiri zengin-
lestirmenin 6tesinde yogun yaganmigliga da génderme
yapiyor ve tamamen sahsi kaliyor bu giir. S6z etmek ister
misiniz?

H.Y.- Feyyaz Kayacan [asil adi Feyyaz Fergar!] benim
Londrada, BBCe ¢aligtigim yillarda tanidigim miistes-
na bir insandi. 1919 dogumlu, Istanbul'lu, Saint-Joseph'i
bitirmis. Ilk siiri kitab1, Fransizcadir: ‘Gestes d la Mer’!
Sonra, sanirim 1937 ya da 38'de Ingiltere'ye gidiyor iini-
versite i¢in. Sonrast maliim: Fend hilde bohem bir ya-
sam. BBC'nin Tiirkge Servisi'nde ¢alismaya bagliyor. Rauf
Orbay, Londrada biiyiikel¢i o yillarda, Feyyaz'sa asker
kacagi konumunda. Carni¢ar Ingiliz vatandasi. Rauf Or-
bay, askerlik dolayisiyla ¢ok ugrasti benimle!” derdi... ilk
hikaye kitabini, 1950'lerin ortalarinda Naim Tirali'nin ‘Ye-
nilik’ yayimlarindan ¢ikmigti: ‘Siginak Hikdyeleri’! [Bu ki-
tabiyla yanilmiyorsam TDK Odiiliinii de almigtir.] Bizim
edebiyatimizda 6rnegi olmayan ‘modern’ hikayeler...Ben-
ce Tiirk edebiyatinin en 6nemli ikinci hikaye kitabi, yine
BBC kokenli Ozcan Ergiiderindir; -yine ‘Yenilik Yaywla-
r'ndan: ‘Maskeli Balo! Londrada oldugum yillarda Fey-
yaz, BBC Radyoswnun Tiirk¢e Yayinlar Servisi'nde, Dr.
Andrew Mangonun yardimcisiyds; -midiir yardimeisi!

42



il

Serviste en yakin arkadasi da izgan Baz... Sanirim, Izgan
da 1919 dogumluydu. BBC Tiirkge Servisi'nin bulundugu
Bush Housea en yakin pubda, ‘Henekey’s'de olunurdu
genellikle. Bir ara Portekiz roze sarabi Alligatore’ye takil-
mustik... Can Yiicel, Irlandali garson Tony’e esasli Tiirk-
ce kiifiirler gretmisti; -Tony de bize Irlandaca kiifiirler!
‘Feyyaz’ siirine gelince, bu siirin Feyyaz'la kisi olarak il-
gisi yok. Sadece adu ile ilgisi var;- g6yle: Malim, ‘Feyyaz’
iki hece; ikinci hece de ‘yaz’! Siirde siirekli bir dongiisel-
lik [eski deyisle, bir ‘devriddin’!] kurgulamaya ¢aligtim:
Siir ‘fey’le bitiyor ve ‘feyyaz’ olabilmek i¢in ise tekrar ilk
dizenin bagina, ‘yaz’a donmek gerekiyor. Siirekli olarak
yinelenme olanag sozkonusu burada; boylelikle soziinii
ettigim o dongiisellik saglanmig oluyor: Yazlar hig bitme-
sin; hep donsiin yine gelsin!

M.C.- Mustafa Subhi Uzerine Siirler'de siirinizde uzun siire
hakim olacak teknik baz1 degisiklikleri gériiyoruz. Once-
ki siirlerinizde bildigimiz klasik giir birimi kita (b6lim/
bent) ve dortlitkler halinde yazarken (arada ikiliklere/ be-
yitlere rastlansa da) Mustafa Subhi Uzerine Siirlerde dize
kirmalar, yarim dizeler, artlamalar gibi modern sgiirin
soyleyisi rahatlatan, icerigi daha 6ne ¢ikarabilen, vurgu-
layan yazim teknikleri daha belirginlesiyor. Ancak uyak
bir yapict 6ge olarak siirinizin her evresinde mevcudi-
yetini siirdiiriiyor. Siz ne diyorsunuz? Bu teknik yazima
neden gereksinme duydunuz? Yalnizca siirin isterleri
arasinda oldugundan mi1?

H.Y.- Genel olarak dortlitk
[kita] diizeninde yazmay:
yegliyorum. ‘bakis kusuw'ndan
sonra ‘¢ol siirleri'ne kadar,
dortlitk yerine, agirlikli ola-
rak serbest vezinle yazarak,
deyis yerindeyse dortlitk
formalizmi'ne ragbet gos-
termedigim dogrudur. Kug-
kusuz, serbest vezin ‘bedred-
din tzerine siirlerde ;dogu
siirlerinde, ‘mustafa subhi
tizerine sgiirler'de dykiillemeyi
[narration] o6ne ¢ikarmakta
icerigin dayattugr bir form;
oykiillemeyi dortliiklerle yap-
mak miimkiin degildir! Ote
yandan ‘yaz siirler?’, ‘gizemli
siirler’ ve 'zaman siirleri’ ile
daha sonraki kitaplarimda,
oykiilemenin geriye itilmis
olmasina ragmen, serbest
veznin tercih edilmig olmasi,
bu defa igerigin dayatmasiyla
degil, metne dontigen siirsel
soyleme, daha kugatici, daha
genis, daha yayilimer soyleyis
imkanlar1 saglamak istegin-
den dolayidir.

M.C.- Gizemli Siirlerin ilk
bolimi “gizem, inlem, dep-
rem, soylem” kavramlariyla
bir bolim basligr olarak agi-
liyor. flgili béliimdeki siir-
lerin bagliklar: da ayn1 ve bu
kavramlar bu siirlerde anah-
tar olarak igleniyor, anlam
bu anahtarlarin gevrilme-
sine bagl ancak olduk¢a da
muglak zira anahtarlar her
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yone igliyor gibi ya da higbir
yone iglemiyor. Sonraki bo-
liimlerde de ayni, mesela ta-
kip eden bolim “tenhd, kiin,
batini” kavramlariyla agiliyor.
Yaganmugliklar, anilar, soru-
lar, acilar... “ve hiizni yeni-
den-okumak ic¢in/ bir kitap
olur diinya” (tenh3) Gergekten
boyle mi? Yaganan, kiginin
kendi hayatina mal ettikleri
de dahil, gegmis, tarih... bir
kitap m1 6niimiizde sayfala-
r1 agtk olan? Yani boylece mi
“hem actyim hem acinin/ yal-
vactyim ben” olunuyor? (kiin)

HY.- ‘gizemli siirler'de,
‘muglakhk’, lirik siirin ol-
mazsa olmazrdir [sine qua
non]. Senin fevkalade isabet-
le sectigin metaforun, ‘anah-
tar'in,’gizemli sgiirlerde ya
‘her yone isleyer, ya da ‘hig-
bir yone iglemeyen’ olmasinin
ortaya ¢ikardigr ‘muglaklik’,
aslinda lirik siirin bu ‘ya hep
ya hi¢!'li ikili durumuna isa-
ret eder. Iris Murdoch, ‘Sart-
re’ kitabinda bu ikili konu-
ma Mallarmé ve Rimbaud'u
ornek gosterir. Murdocha
gore Rimbaud, ‘Dilin imle-
yici [referential] karakterini
giigstizlegtirmek igin, ona
[Dil'e] gondermeleri agir1 bi-
cimde yiikler; Mallarmé ise,
Dil'i higbir geyi imlemeyen
[non-referential] kilarak bii-
tin goéndermeleri yok eder.

Kisaca gu: Ya siiri imlemelerle yiikleyerek [overloading]
anlami alabildigine ¢ogaltan [‘anahtarin yer yone igleme-
si’: ‘anlam ¢ogullugu’]; ya da imlemeleri, deyis yerindeyse
sifirlayarak, siiri higbir geyi imlemeyen [without refer-
ring at all’] bir séyleme déniistiirmek! ilki Rimbaud'un
yaptigidir;- ikincisi Mallarménin! ‘gizemli siirler’, bu
yaklagimlarin ikisini ayr1 ayr1 deneme ¢abasidur...

‘Kitap’ metaforu Mallarméden: ‘Le Monde existe pour
aboutir a un livre’ [‘Diinya bir kitap olmak i¢in var'dir’].
‘gizemli siirler'de, bu soz ‘hiiznii yeniden okumak/ i¢in
bir kitap olur diinya'ya doniigtiriliir. Dahasi, ‘aksam ve
hanger’ siirindeki su dizeler: ‘igte kitap! Eski piskit, sa-
rarmig;/hilmi! ge¢ a¢ oniine ¢ocuklugunu!... / ‘bulanik
defterler’se goyle biter: ‘Giiziin defteri! Kag sayfa kaldr?
Inceliyor defter; sayfalar azaldi..’Belki de biitiin bunlar
agiklayan tig dize:  6liim! toplananin dagiligi/ kitap, hii-
ziin ve govde/.../ 6lim belli belirsiz yiikseliyor.

M.C.- Zaman Siirlerini okudugumda hep okudugum
zamana iligkin felsefi disiincelerle birlikte okurum.
Cogunlukla sizin bu siirinizde Leipniz'in savundugu
(Spinozanin da elbette) “iligkisel zaman” diigiincesinin
yonlendirici oldugunu disiintiriim. Ancak kimi zaman
da Augustinus’un “6znel zaman” diigiincesinin belirleyici
oldugunu kanitlarim kendi kendime. Sanki idrak etme
ve hatirlama baglaminda size ait bir zamani yazmigsiniz
Zaman Siirleri'nde. Kitabin ilk giiri olan “s6z ve zaman” si-
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irinin son on dizesi 6zellikle boyle diigiinmeme yol agiyor.
Ancak siirin biitiiniinde “iligkisel zaman”i gormemek de
olanaksiz zira izlenimlerin ve tasavvurlarin art arda gel-
mesinin olusturdugu bir zaman kavram: mevcut. Kita-
bin diger siirlerinde de ayni olgu gegerli. Elbette amacim
zaman felsefesi iizerine sizin goriiglerinizi almak degil,
bu hususta sizin alaniniza giren benim, amacim Zaman
Siirlerindeki zaman diigiincesini ya da digiincelerini
anlamak. Aksam Siirleri'nde ise Hilmi Yavuz siirinde bir
degisiklik daha gériiyoruz. Mustafa Subhi Uzerine Siir-
ler 6ncesi klasik birim (kita, boliim) yine giirde bigim agi-
sindan egemen. Ve bu bigim Yara Siirleri ile yine Aksam
Siirleri 6ncesine doniiyor. Hilmi Yavuz da Bergson'un ta-
rifindeki zaman gibi dongiisel mi?

H.Y.- Zaman' da ¢ok ‘muglak’ bir problem: ‘Cizgisel’ mi
[Dogrusal’; ‘Cembersel’ mi, ‘Kiiresel’ mi, yoksa, bir bagka
baglamda ‘liskisel’ mi? Heidegger'in, ‘Varlik ve Zaman'da
ornekleriyle gosterdigi gibi, Aristoteles i¢in ‘Zaman’
[‘Khronos’] bir ‘kiire'dir [‘sphaira]; Hegel ise ‘Zaman'in
‘cembersel’ [Kreislauf’] oldugunda 1srar eder. Platon'un
‘Parmenides’inde ise ‘Zaman' , bir ‘dogrusal ‘cizgi ile
temsil edilir. ‘Zaman'in geometrik metaforlarla temsil
ediliyor olugunun, 'zaman siirleri’ ile ilgisi yok. Modern
slirimiz, Yahya Kemal ve Tanpinarla Bergson'u temellitk
etti. Geleneksel-olanm'in siirekliligi [Yahya Kemal'in de-
yisiyle: Imtidad’], Tanpinar'in bir siirinde dilegetirdigi
gibi, ‘dalgalanan mazi gili'ni’ yazabilmektir: Bergson'un
‘Durée’si! Ya da ‘devam ederek degismek ya da degigerek
devam etmek! Zaman'in ‘ne iginde’ olmak, ‘ne de biisbii-
tiin disinda!’ kalarak Ge¢mis'i Bugiin'de devam ettirmek!
dliskisel zaman' buysa, ben de bu ‘imtidid’in ne icinde ne
biisbiitiin digind2yim; ‘Ne I¢indeyim’ evet, ‘Modern-Olan
1 gozettigim icin; ‘Ne de biisbiitiin diginda, evet, ‘Gele-
neksel-olan1 gozettigim igin...

M.C.- Hiiziin ki En Gok Yakisandir Bize (1989) yayinlandi-
ginda ayni y1l Enver Ercan ile Broy dergisinde yaptiginiz
konugmada Tiirk siirini onardiginizi séylemistiniz. Ben
olaya bu savin sizin siiriniz agisindan tagidig1 onem iize-
rinde diigiindiim hep ama sormak bir titrlit nasib olmadi.

Soylen Siirleri 6zellikle bilgi
temelinde inga edilmig. Siir-
ler ilk bolimde soylen kah-
ramanlarini konu ediniyor,
ikinci boliimde dogu cograf-
yasinda séylen’'meyenler bag-
lig1 altinda soylen degeri ta-
styan kisi veya olaylar temay:
belirliyor. Ornegin “kaab ile
hirkada Kab Bin Zitheyr'in
kardesi Biiceyr ile Miisliiman
olusunun hikayesi, peygam-
berin hirkasini  kendisine
verilisi konu ediliyor. Savini-
za gelirsek... Bu sozler sizin
poetikanizin epistemik bir
zeminde kuruldugunu goste-
riyor. Ki zaten siirler de buna
kanit. Islami siir baglaminda
meseleyi ele alirsak...

HY.- Oncelikle, ‘islamcr si-
irden neyin anlagilmasi ge-
rektigini ortaya koymak ge-
rekir. Bence ‘Islam siiri'ni,
()islam Medeniyetinin siiri
(Ornek: Yahya Kemal); (ii) {s-
lam Akaidinin giiri (Ornek:
Mehmet Akif) ve (iii) Islam
Siyasetinin giiri (Ornek: Ne-
cip Fazil) olarak ii¢ kategoride
diagiinmek gerekir. Bunlar-
dan ancak, Islam Siyasetinin
(ya da daha yaygin bir deyis-
le, ‘Siyasal Islam'in) siirine
‘dslamer siir' diyebiliriz, sa-
niyorum. Bugiin yazilmakta
oldugu séylenen ‘Islamcr’ si-
irin, ne Medeniyet, ne Akaid
ne de Siyaset baglaminda ‘s-
lamcrlikla uzaktan yakindan

45



ailfs

higbir ilgisi yoktur.

dslamer siir' yazmak iddia-
sinda olan geng sairler var
mudir, bilmiyorum, ama bil-
digim, eger varsa, bunlarin
Islamin ne Medeniyeti ne
Akaidi ne de Siyasetine siirsel
soylemle atifta bulunmakta
bagarili olamadiklaridir. Hig-
biri, birakiniz Yahya Kemal’,
Akif’i, Necip Fazil1, bir Ziya
Osman kadar simdi maalesef
yokolup gitmekte olan o zarif
Misliiman ruhaniyetini lirik
bir soylemle dilegetirme be-
cerisini gosterememiglerdir:

Rabbim, suracikta sen bari
gozlerimi yum,
Sen bana en son kalan,
ben senin en son kulun,
Bu akgam, artik seni
anmayan Istanbul'un
Bombos bir camiinde
uyumak istiyorum
(Ziya Osman Saba)

M.C.- Ayna Siirleri'nde ise
lirik ben konuguyor, Aksam
Siirleri ile bu agidan bir bii-
tiin arz ediyorlar. Hatta bana
gore Ayna Siirleri ve Aksam
Siirleri sizin en lirik siiriniz,
Aynada “hurufi sonnet, ten
sonneti, igbitkkey sonnet..”
gibi bagliklarin da ifade et-
tigi, felsefi digiincelerinizin
derin yapida etkili olsa da li-
rizm baskin. Ben bu baglam-
da Ayna Siirleri'ni sizin poe-

tikanizin, biitiin yanlarinin bir bilegimi olarak, tipik bir
triind olarak nitelendiriyorum. Nitekim Col Siirleri'nde
yine dilsiincenin agirligi ve temayi belirledigi goriiliiyor
ve diigiincenin getirdigi bir agirlik gozleniyor lirik soy-
leyis agisindan. Toplumsal-bireysel, lirizm, Ne dersiniz?
Hicbir sey soylemeyen bir siir olabilir mi? (Simdilerde
soylenmese de yazilmaya caligiliyor...)

H.Y.- Toplumsal-olanla 6znel-olan arasinda bir celigki
olmadigini Adorno'dan dgreniyoruz. Somut ve maddi
hayat, siire, dogrudan degil, dolayimli olarak (mediated)
girer. Daha 6nce de yazmigtim.yineleyeyim: Adorno, On
Lyric Poetry and Society’ (‘Lirik Siir ve Toplum Uzerine) adli
yazisinda, lirik giirin Diiny2'nin, Kapitalizm dolayiminda
‘seylesme’sine (‘reification’) ve

burjuva ideolojisinin bu ‘seylesme’yi gizleyip ortbas et-
mesine kargi, kendine 6zgii bir muhalefet’i dilegetirdigi-
ni bildirir. ‘[Lirik siirin] yiiceligi, ideolojinin gizleyip ort-
bas ettiklerini agiga ¢ikarmasindadir,der. Adorno'nun,
bu baglamda tipik drnek olarak Rilke'nin ‘Dinggedich-
te'sini (‘Sey Siirleri’) gosterdigini biliyoruz Adorno, ‘Din-
ggedichte’de Rilke'nin ‘seyleri kiiltlegtirerek Diinyanin
seylesmesine ve metalarin insan varligina hakim olma-
sina kars1 bir tiir kendine 6zgii muhalefeti gerceklestir-
digini bildirir. Rilke 6rneginin de gosterdigi gibi, 6znel
(subjectif) olan lirik siir, pekild toplumsal olabilir. Ama
elbette 6znel, insan bireyine 6zgii bir Dil'i ve S62’it olma-
s1 koguluyla...Bunun anlami sudur: Bir siirde, somut ve
maddi hayatin (toplumsal hayatin) siire dogrudan dahil
edilmedigine bakarak, o siirin hayatla iligkisi olmadigin
sanmak yaniltici olabilir. Zira, hayatin asil dahil oldugu
siirler, coklukla, hayat1 dogrudan dahil etmeyen siirler-

dir.

Bu son derece dogru bir saptama: Gergekten de siirin ‘in-
sani-olanla iligkisinin bittiiniiyle goz ardi edildigi bir d6-
nemden s6z edilebilir. Siirin, ‘tarih-digrna gonderildigi
bir tarihsel donem! Bu tiir ‘siir’, Dil'in insanla, S6z'iin de
siirle olan iligkisini kokten kesip koparma anlamina geli-
yor. Unutmamali: Siirde ‘agma’y1 en son ve en ug kertelere
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tagtyan Gergekiistiiciiler bile, bilingdigi dolayiminda in-
sana ait olani digtalamamiglardi!

Geng kusaklarin siirin kuramsal ve pratik (know-how)
bilgisinden ve giirin tarihinden yolagikmadiklar: siirece
bir agkinligi gerceklestirmeleri olanakll degildir. Verili
bir tarih, kuram ve pratikten yolagikilmayacaksa, kisaca
ortada agilacak bir gey yoksa, ne agilabilir ki? Geng sair-
lerin gordiikleri (ve daha 6tesini géremedikleri) en uzak
gecmis, Ikinci Yeni'yse eger, yaptiklar1 siir, bir ‘agma’
olamaz. Geng gair, sadece 2.Yeni'yle degil, Gelenekle he-
saplagmalidir: Bu hesaplagmanin bir ‘agsma’ya doniigmesi
de, Dil'in insanla, S6z’tin de siirle iligkisini kokten kesip
atmakla gerceklesemez.

M.C.- Aksam Siirleri’'nde Hilmi Yavuz yukarida da soy-
ledigim gibi Ayna Siirler’ndeki gibi lirik bir séyleyis ile
kendini anlatiyor. Bu siirin (kitap biitiinii olarak) sizin en
sahsi siiriniz oldugunun altini ¢izmek gerekiyor. Episte-
mik bir ¢izgi burada bozuluyor. Ger¢i ben epistemik ola-
nin varligin olug haliyle biitiinlesmisse ontik alana girdi-
gini diisiiniiyorum. Siz ne dersiniz?

H.Y.- ‘aksam giirler?’, benim ‘en gahs?’ siirlerim sayilabilir
mi;- bundan pek emin degilim. Siir kitaplarimin tiimiin-
de degilse bile bityiik bir bolimiinde, bazilarinda, 6teki-
lere gore, belki sayica daha fazla 6zel yagamima iligkin,
senin deyiginle, ‘sahsi siirlerin var oldugunu soyleyebi-
lirim. ‘En sahsi’ dense, neyin anlagilmasi gerektiiginden

emin degilim.

‘Epistemik ¢izgi’ bozuluyor
mu? siir, senin de dedigin
gibi, bir ‘olug’sa [becoming],
bu ‘¢izgi'de bir kopma olma-
mast gerekir. Siirin bilgi’si,
[episteme], siirin Ozidir.
Siir, devam ederek degisme
ya da degiserek devam etme
stirecinde oldugunda, bir
olug'tur. Imtidad, siirin ‘olug’
kipi olarak epistemik 6z’tin
korunmasini, fakat bu siireg-
te degiserek devamini giiven-
ce altina alir.

M.C.- Bi¢im degisikligi iis-
tinde durmamin sebebi,
bi¢imin yalnizca igerik tize-
rinde degil bicem (tarz, stil,
soyleyig) tstinde de etkili
olmasi. Siirde dile verdigi-
niz 6nem sizin poetikanizin
belirleyicilerinden. Nitekim
Cemal Siireya sizi dile verdi-
giniz 6nem bakimindan siiri-
mizde “dil begenisi en yitksek
sairlerimizden biri” olarak
niteler. Dilin modern sgiirde
kazandigr 6nemi disiinerek
soylilyorum, bana gore de
Hilmi Yavuz dil bilinci baki-
mindan miistesna sairlerden
biri. Sizi dinliyorum.

HY.- Hilmi Yavuz siirinin
Dil'le olan iligkisi, yakin ta-
rihte yitirdigimiz ¢ok degerli
bir A.B.D'li Tiirkoloji uzma-
ninin Prof. Dr. Walter G. And-
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rews’iin, Journal of Turkish
Literature Dergisi'nin 1.say1-
sinda yayimlanan ‘Stepping
Aside [Kenara Cekilmek’]
baghikli, bence son derece
onemli makalesinde anlatili-
yor. Andrews, ii¢ Tiirk sairinin
[Attila ilhan, Sezai Karakog,
Hilmi Yavuz] Osmanl’nin
entelektiiel miiktesebat: ile
olan iligkilerini ‘anlamlandi-
ran-rejimler’ ve ‘anlamlandi-
ran-sonrast rejimler’ bagla-
minda irdeler. Ona gore, Sezai
Karakog, merkezilegtirilmig
bir anlam rejiminin i¢inden,
ve transandantal gdstereni
metafizik referanslari [‘Din]
ile; Attila ilhan da, tipki Ka-
rakog gibi merkezilestirilmis
bir anlam rejiminin iginden,
ama transandantal gostereni,
metafizik degil, bu kez despo-
tik [‘Politika] referanslar ile
okuyarak Osmanli Divan si-
irini temellitk ederler. Hilmi
Yavuz'un siiri ise, {lhan ve Ka-
rako¢'un aksine, merkezsiz-
lesmis [decentered] bir siirdir.

Prof. Andrews, Hilmi Yavuz
siirinin  osmanli-olug'unun
ne metafizik ne de despotik
bagka bir merkeze eklemle-
nerek gerceklesmedigi ka-
nisindadir. Onun siiri bir
yandan ‘dilin anlamli olma ve
ayni zamanda gergekligi inga
etme kabiliyetini gosterirken,
[6te yandan] merkezlesmig
olan'a bagkaldiran bir siirdir.
Belirsizlik, cogul-olan, te-

kil-olan tizerinde ayricalikli kilar. Merkezlesmis, anlam-
landiran-rejimler’in, dolayli bir bigimde ve yiizlesmeden,
kargisinda yer alir. Hiizniin, hergeyi, hatta kendi'yi [self]
bile merkezsizlestirdigi [decentered] bir siir. Prof.And-
rew’a gére, Attila IThan ve S. Karakog gibi Hilmi Yavuz da,
onlarin bugiinde gérdiikleri eksiklikleri goriiyor, ‘ama bu
durum, onun i¢in ne ddiinleyici bir program ne bir ma-
nevi rejimin canlanigi ne de sosyal adalet adina bir dev-
rimi gerektiriyor degildir. Onun siirinde mistik, manevi
iligkilerin olugturuldugu gegici ittifaklar s6zkonusudur;
bu iligkiler tekil degil, cogul; zorunlu degil, olumsal [con-
tingent] ve herhangi bir tiimleyici [totalising] programa
bagli olmayan iligkilerdir;- ama ayni zamanda direngli,
bagkaldiric ve 6zgiirlestirici iligkilerdir de...’

Prof. Andrews, Hilmi Yavuz'un siirini bir tiir ‘tinsel ar-
keoloji’ olarak niteliyor ve ‘okuru siirekli olarak, yiizeyde
verilenin altini kazmaya ¢agirdigini: ‘kazr'nin sonucunda
bulacagimiz seyin DILin kendisi’ oldugunu belirtiyor.
[DILi biiyitk harflerle yazan Prof.Andrews'tiir ve bunu
Dilin agkinligini vurgulamak igin yaptigimi bildirir.]
Walter bey, biz kendisine boyle derdik, meseleyi kusatici
bir bigimde ortaya koymus; -bana da séyleyecek bir sey
birakmamus!

M.C.- Yara ve Lanet Siirler’nde anlam daha goriiniirde.
Sanki birden séylemek istedikleriniz birikmis de bu siir-
lere yansimisg gibi diyecegim...

Tesekkiir ederim soylesi i¢in.

H.Y.- “yara siirleri’ ve ‘lanet siirleri'nde anlam degil, be-
nim ‘anlam-etkisi’ [meaning-effect] dedigim durum
belirleyicidir. Anlam-etkisi'ni de, okurda, duygusal bag-
lamda kotiiciil ve tekinsiz izlenimlere yol acan sézciik-
ler [lanet, yara, lagim, irin, cerahat, kusmuk, kangren,
copliik] araciligiyla vermeye calistim. Bu soézciiklerin 6ne
citktig siirlerin, okurun zihninde dolayimladiklar1 duy-
gunun olumsuzlugu, dogrudan anlam’1 degil, anlam-et-
kisi’ni tretir. Anlam bu giirlerde, anlam-etkisi dolayi-
minda verilmisgtir.
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HiIlmi Yavuz Siinnde Lanet ve

Melamet

CEMIL OKYAY

Eflatun'un (Platon) filozofun Sokrates’le siir ve sairler
tizerine Devlet'inde yer alan diyalogu, benzetmeci sair,
Hesiodos ve Homeros olumsuzlamasi; Kuran'daki Suara
suresi (26, 47, 227 ve 224. ayetler) ve Yasin suresi 69. ayet-
leri tizerine muhtelif tefsirler, tarih 6ncesinden siiregelen
tartigmalar; Antik cag felsefelerindeki diigiincelerin giir-
le ortaya konmasi. Parmenides’in “Nesnelerin Yaratilisi
Uzerine” siiri, Nietzsche'nin Zerdiist'ii, Dante'nin {1ahi
Komedya’s1. F.H.Daglarca, “Cocuk ve Allah”, “Asu”; muta-
savvuf ozanlar.... Siire “art1 deger” kazandiran, felsefe ve

dinle iligkisi; giirin tasavvuf
ogretisiyle mistik/felsefesel
boyut kazanmasi. Keskinle-
sen inang ve yorum ayri-
liklar; “Lanet”lenen, yalniz
ve ¢aresiz birakilan, siddete
ugrayan, sirilen, taglanan,
o6liime terk edilen gairler; “Les
poetes maudits”. Dolayisiyla
Hilmi Yavuz'un mutasavvuf
ozanlarin, sairlerin “kalaba-
ik icindeki yalnizlik”larina
degindigi, “vahdet-i viicut”
ve “melimilik” baglamin-
da i¢ burkan bir dolagimda
bulundugu bir yapit “Lanet
Siirleri”.(*) Bazen kendinin
bazen ozanlarin/sairlerin
okura seslerinin duyuruldu-
gu, mistik bir esintiyi du-
yumsatan giirler. Bu liriklerin
kurgusunda da yine 6nceki
siirlerinde oldugu gibi, “ayna,
masivd” (Ayna Siirleri, 1992);
“zaman, masiva, yara, tuz”
(Yara Siirleri, 2012); “¢ol, ug-
mak, kuglar, kar, zaman,
aksam’(Zaman Siirleri,1987)
kavramlarinin sik sik yer ala-
rak (s)imgesel dili olugturdu-
gu gorillmektedir.(**)

Hurufilik 6gretisi nede-
niyle sapkinlikla suglanilan
ve Nahcivan'da idam edilen
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Fazlullah; “Enel-Hak” diyerek
evreni tanriyl insanda gor-
mesi sonucunda 922’de ki-
ligla bag1 gévdesinden ayrilip
daha sonralar1 viicudu parga-
lara ayrilarak atege atlan Hal-
lic-1 Mansur; asilan Kemal
Ummi. Yunus ve Mevlananin
digiinceleriyle  bilinglenen,
siirlerini vahdet i viicut fel-
sefesiyle dokuyan ve derisi
yuzilditkten sonra bedenine
sivri kiigiik taglarla zorla hal-
ka vurdurulan (“elmastirag”)
Nesimi... “Duyu organlariyla
goriilmeyen, ruhlar dleminin
en yitksek en saf, en latif olan
kati; Tasavvufa gore Allah'in
insandan gizledigi, duyum-
sanan dlemin diginda kalan
“gayb” alemi’nde(1) “gayb
erenleri” olarak Halep'in on
iki kapisindan sonsuzluga
ulaganlar dizelerdedir ya-
pitta. Meldmetilerden Mev-
lananin, benzeri olmayan
gorillmemis bir yaklagimla
tasavvufu yorumlayisi, mistik
diinya goriistinii yalniz siirle
ifade etmeyip yeni bir sema
sekli, yeni bir musiki, yeni
bir yagam tarzi uygulama-
st ve yanlig degerlendirilen
Sems’le iligkisi kargisindaki
olumsuz tepkileri ayrimsariz
birimlerde. Dizelerde rast-
ladigimiz Samanliktan ka-
lan dinsel “vecd” baglaminda
“sara” (kendinden gegme)
gostergesini de iceren sema,
Ehl-i siinnet ulemdsinin bir-
cogu tarafindan haram sayil-
maktaydi.)(2); “6lit bir laneti

¢izdi tenimiz / bir elmastragla. Biz les poetes maudits /
dedim: tenim camdir, can cam igre, o fanus-/ ta gayb ak-
sam oldu ve ben ebedi”(lanet ve les poetes) Ya da “bu nasil
bir ruh ki, ¢oktan ¢iiriimiig ete / derin bir tag baglandi /../

enelhak sehitleri...(melamet ve kalbiniz)

Mevlananin siirlerinde etkileri gorillen Feridiiddin
Attar'in Mantik {it Tayr eserine anistirma olan “simurg”,
vahdet-i viicud baglaminda mutasavvuf ozanlarin, ne-
fesler, ilahiler, na't larinin dizelerine; gairlerin giirlerine
ulagma, cabalarini simgeler. Diinya ve zamanin simge-
si “fanus”, Mevlana nedeniyle siirin derin yapisi iginde
metin dig1 nesnel baglagiklik 6gesi olur. Mevlana i¢in
“Kainat” insana gore bir kalip; insanlarin i¢indeki gerce-
ge tam ulagan tek bir insan ise biitiin insanlarin “can’i-
dir. “Insanlar ona nispetle bir kaliba benzerler”. Siirdeki
anigtirma 6rnegi olan “muhyi” (Muhyiddin Arabi) Misir
ve Suriye’yi dolagtiktan sonra Anadoluya gegip Konyada
kalmig ve yapittaki dizelerde sema eden Mevlananin ta-
savvuf bilinci edinmesinde ¢ok etkili olmustur. Vahdet-i
viicut 6gretisini olugturmusg olup, dgretiyi metafizik ve
mistik sisteme kavusturarak Islim diinyasini etkilemis-
tir.(3)

flk siirdeki sairlerin yalmizligi, toplumdaki marjinal
konumu, karamsar durumlari, tarihsel siirecteki belirt-
tigimiz trajik olgular, “kalabalik bir yalnizlik” nitemi ve
Baudlaire'nin yapitiyla (“lanet ve elem ¢igekleri”) kurulan
metinlerarasilikla yansir. Friedrich Engels’in goziinde
“ahlaki bir tepki”ye neden olan , “umarsiz bir kitle” olarak
nitelenen ve kendi 6zel yararlarina odaklanmig olan “ka-
labalik”, “Baudlaire’de “i¢kinlesmis” durumdadir. (Walter
Benjamin) “Bu agagilik diinyada kaybolup gitmis, ka-
labalikta itilip kakilan biri olarak gozleri geriye, yillarin
derinligine baktiginda, yanilsamalardan ve acidan bagka
bir sey gormeyen Baudlaire(...) modern ¢agin sansasyo-
nunun bedelinin ne olacagini belirlemigtir: Bu bedel sok
deneyimi igerisinde auranin yikimidir.”(4) Elem Gicek-
leri’ne, kosniil bir yonseme iginde olan okurun hedonist
bir yagam i¢indeki siiritklenisini vurgulayarak baglayan
Baudlaire i¢in “zaman” par¢alanmig olup, animsanacak
giinlerle anlam kazanir; bunlar “tamamlanmig zamanin
giinleri”dir. “Elem Cicekleri” kitabinin yayimlanmasi da
sikintili olur; ancak bazi siirlerinin baskidan ¢ikarilmasi
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sonucu izin verilir. Bir tapinak olarak gordiugii gokyii-
ziinil, denizin dalgalarina mistik bir nitelik kazandirarak
imgesel bir dille anlatir Baudlaire. Bulutlardan sitriilmiis,
savunmasiz, gururu yuhalanan, riizgarla kanatlanama-
yan sairin toplumla uyumsuzlugunu, Albatros siirinde
“iri okyanus kusu’yla simgelestirir. Giizellik, sulardan
yitkselen hiiziin; hiiziinlii ilahi bakigla 6zdestir siirlerin-
de. Dolayisiyla Yavuz'u ve Lanet Siirleri'ni, bir puzzle'in
pargasi gibi tamamlar.

Mutasavvuf ozanlar, sairler “corak bir simdi”de yasi-
yor olmanin, diinya ve varolugu, olmak’t sorgulamanin
stirecindedir. Mevlana'nin beyitlerinde dile getirdigi gibi
“Yokluk ¢oliinden, bu goriinen aleme, 6zlemle varliklar
gelip durmakta’dir. “sayfalar1 hiiziindiir, onlar o sairler
ki / lanet ve melametle toz toprak /../ her zaman eski za-
mandur, biliniz o kitap” Tanrr'da yok olma (fend) katina
ermek i¢in diinya ve diinyayla ilgili her geyi terk edilmesi
(cokluk alemi) gerekir. Gonliin masivayla ilgisini kopar-
mak seyr-i sillik’un 6n koguludur. Tanrrnin digindaki
seylere gonill verenler sufilerce “masiva ehli” diye adlan-
dirilir. Ki giirde heniiz bu agamaya erigememis olmanin
kederi sezilir. Tarihsel siirecte ¢ekilen bu yoldaki sikinti-
lar, nefse yenik diigmiis “kaggunlar” arasindan siyrilma,
arinmayi saglama, sani, sanrilardan kurtulma, fenafillih
katina ulagma ¢abasi duyumsanir. Dizelemde giderek
Anadolu Selcuklu dénemi ve Mogol istilds: sirasinda-
ki huzursuzluklara gonderme yapilirken Sema, musiki,
rebap ve mistik siirlerin birlikteligiyle, gaybi dleme yol-
culuk duyumsatilir. Tasavufu dyinle yagamak, ilahi agkin
ve manevi hillerin semayla ¢ogaliginin savunusu tizerine
yapilan tartigmalar; bu dyinlerin nefsle ilgisi ve ibadet
ozelligi kazanmasina yonelik olumlu olumsuz tepkiler,
lanet ve gaaib musiki'nin birimlerinde ayrimsanir.

“lanet ve ¢oban” ile “lanet ve keder” lirikleri, felsefesel
ve mistik gostergeleriyle ontolojik sorgulamalarin, 6z
soylesimle kendini yonlendirmenin, telkinlerin yapildig
birimleriyle birbirini tamamlar. Tasavvuf 6gretisi bag-
laminda birinci agama olan takvi ile baglayan fenafillah
yolculugunda daha 6nce de degindigimiz masividan
styrilma siirecinde Hilmi Yavuz'un varolugsal terminolo-
jide yer alan “higlik”e deginisi aydinlaticidir: “Celebi’nin
(A.Halet) var olmak suurunun erimesi olarak niteledigi

“Fen?”, Allah'ta yitme, onda
son bulma; Feninin son
mertebesi de varligmi Al-
lahta stirdiirme, Bek¥duir.
Prof Anne Maria Schimmel'in
belirttigi gibi Fend ve Beka
Allah'ta hi¢’lesme ve Allah'ta
ebedi yasamdir(s) Higlik va-
rolugsal agidan da varligin /
insanin kendini sorgulamasi,
gormesi, temellendirmesi,
bilincin dogmasidir. Siirin
ikinci dizgesinde i¢ hesap-
lasma, karsi koyulamazlik,
ozlem ve Olumiin imgeles-
tigi “golge”, (6lim ki Yunus
Emre'de Tanrr'ya ulagsmada
bir tarik’ti) varligin temeli-
ni ortaya koyan bir arag ola-
rak gosterilir; “kendimi ne
kadar higlesem, beyhide! /
govdem golgemden daha di-
rengsiz”(linet ve ¢oban); “bir
mektup gibi yazdim kendimi
/ve nedense hemen/ yalnizli-
gaiade /..”(lanet ve hayat)

Dizelemdeki “acilar, yaban
otlar, lanetli, sirat”; Linet ve
Kederdeki, “kir”, “yaglanan
tirkiler”, “slim” ve sik sik
yer alan “yalnizlik” da kaygi,
iceren varolugsal gosterge-
ler olarak izlegi pekistirir.
Existentialist Soren Kierke-
gaard’a gore, kisi olarak her-
kes ayriktir, yalniz kendisi ve
Tanri kargisinda sorumludur.
Kisinin yasami da bundan
dolay1 yalnizlik icinde geger.
Insanin 6ziinit varolusta bu-
lan Martin Heidegger'e gore
de “varligin ¢obanr’(gidiicii-
sit) varliktan bir 6rnek, bir eg
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baskidir. Yalnizca insan ger-
cekte burada olandir, gergek
varolan'dir(..) Varolus, insa-
nin, varligi ile baglant kur-
masinda belirir.”(6)

Frigya krali Midas, Diony-
sos’tan dokundugu her geyin
altin olmasini ister, ama yi-
yemez, icemez duruma gelir.
Soylencede Dionysos’un yasl
arkadag: Silenos’un “ Ey san-
sin ve kotit talihin ¢ocugu”
dedigi Midas,(7) yapitta, nef-
sine, agir1 hirs ve tutkularina
yenik diigen insanoglunun
mitik bir imgeselikle dile ge-
ligidir. Yine “lanet” bolimiin-
deki bir lirikte Iran mitoloji-
sinde atesi sondiirebilecegine
inanilan ve ategten yaratilan
ategle yagayabilen “semen-
der”, “ateg” ve “kalb’le mitik
bir metafor olarak mecazi
agktan zahiri agka, kesret'ten
vahdete giden yolda mistik
bir nitelik kazanir. Hiisn @
Ask'in da (Seyh Galib) cag-
rigimina neden olup Ask'in
Hiswe kavusmak icin geg-
tigi ates denizini agmak ve
“kalb” kalesine ulagmak igin
Suhan'in verdigi at “semen-
der” gibi ates denizini asar.
Semender-ates iligkisi nede-
niyle goéstergenin artsamali
olarak, Tasavvuf ogretisinde
hakikat'e varma, yani mari-
fet/ enel hak makamina var-
mada goze alinan ¢ilenin imi
olarak alimlanabilir. Ki yer
aldig1 kitada “ferhad” ve “di-
reng” zorluklara agkla katlan-
manin, sabir ve tahammiiliin,

masivddan siyrilma baglaminda imgelegirler. Ferhad ve
semender imgesi ‘“Ask’a diisenin melametliktir isi” dedi-
giicin ad1 “bednam”a ¢ikan “Miskin Yunus”( Emre) siirle-
rinde, Ferhad olur, agkin kiiliitngiine bagini tutar; gonli
fasid (fesad) olan insani diliyle ne kadar zikreylese de ar
bir kovan'a benzeterek “hirka” ve “tac” ile sufiligin ilgisini
sorgular; “Aceb sofl mi olur hirka ile tac giyen?” Yunus'ta
da “semender” ilahi agk ile yanmanin imidir.

Yapitinda, giiriyle (Bahge) metinlerarasilik olugturdu-
gu, “meldli anlamayan nesle agind” olmayan Ahmet Ha-
sim i¢in Hilmi Yavuz, “ne tasavvufla ne de akaidle iligki-
lendirmek s6z konusu degil’dir der. Ona gore, Hagim'de
“diinya verili bir diinyadir; seyredilir veya bakilir; temaga
ile tasvir edilir.”. Bunu Misliiman bir diinyanin kon-
septi olarak goren Yavuz, bu goriisiinit Edward Said’in
yapitiyla destekler. Said eserinde, Diinya’y1 ‘tamamlan-
mis’ bir Diinya olarak kab{il etmenin Islimi tahayyiil ile
ortistiigiinii belirtir.(8) Yavuz'un Hagim'e géndermede
bulunmasinin nedenini, gairin yagami siradan, bayagi
bulmasi; diigsel bir ditnyanin 6zlemi iginde, ige kapanik,
topluma giicenik, yalnz bir yagam siirmesi, kotiimser bir
evren goriigiine sahip olmasi ve yazinimizda hiiznii sim-
gelemesinden oldugunu disiinebiliriz.

“Bizler goriinmeyenin arilariyiz. Cilgin gibi topluyo-
ruz goriiniiriin balini. “Goriitnmezin bityiik altin kovanin-
da biriktirip saklamak i¢in” derken giillere insanca bir
gelecegin adini verememenin kederini yagayan, 6niinde
dileklerin beklestigi, altin kapilar1 ortiik bir bahge gibi
olan “kutsal” yalnizligina sigman (Sen Benim Kutsal
Yalniz siiri), Robert Musil'in, esi bulunmaz yol gosterici
olarak kabil ettigi(9) Rilke (Rainer Maria) -“rilkenin arila-
r1’yla-, Hagim, Yavuz, Baudlaire, Yahya Kemal gibi gairler
yalnizlik” ve “htiziin” paydasinda dizelerde bulugur olma-
s1 da siirleri izleksel agidan anlamli kilar. Melamet bolii-
minin ilk siiri melimet ve arilar'da, cani ve bedeni bir
goren ve “insan bir damladir” diyen Mevlana igin benligi
terk gerekir. Insanlarla bir olmak “maden’, bir “ulu deniz”
olmaktir. “Maden”  dolayisiyla melami bir metafor olarak
alimlanabilir; “arilar” gibi. Aslinda Rilke'nin s6ziinde ari-
lar ile kastettigi de ozanlar, gairlerdir zaten. Ozanlar giir-
lerde bedel 6deyen mutasavvuf, miridlerdir de.
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Siirlerde, Adile Aydan'n, tevekkiil anlayisinin rind-
lerdeki gibi i¢ zorunluluklarin, ruhsal etkenlerin so-
nucu olmadigi, yapma, taklit oldugunu; “sark”in ka-
derciliginden ziyade “vekar” duygusunu her seyin
tistiinde tutan ve dizelerinde Stoacilarin felsefesini gor-
dugii Yahya Kemal Beyatl'ya (10) anistirma yapilir. Sair-
de belirlenen diinyevi bir rindliktir. Yavuz'un Melamet
ve Melal siirinde sezilen, “hiilya” ve “riiyd” oryantalizmi
icinde olan Y.K.Beyatlr'ya elegtirel, sitemkar bir soylemi
ve serzenisi goriilen Savkar Altiel'in, “Islim’1 Kuran'da
ve hadis kitaplarinda degil, mesela Itri’nin Tekbir'inde,
Sinan'in Siileymaniye’sinde goriiyordu” seklinde deger-
lendirmesi aydinlaticidir. Altinel, Begir Ayvazoglundan
yaptig1 alintiya dayanarak, Yahya Kemal'in eski medeni-
yetimizi ve Misliiman Tiirk toplumunu degerlendirme
bi¢iminin Pierre Loti gibi olmasinin, i¢imizde gizli bir
rahatsizlik yarattigini  belirtir. Altinel’e gére, olgunluk
déneminde gelistirdigi “rind” tiplemesini, Is¥y1 carmi-
hinda uzaktan hatirlatarak temellendiren Yahya Kemal,
gercekte kiiltiiriimiiziin olugturdugu “eve” donen adam
degil, evden ayrilip bir daha geri dénmeyen adamdir.

(1)

15.yy. Melami seyhi Pir Ali'nin oglu Tiirk stifisi, vah-
det-i viicut felsefesini yayarak askerler ve sipahilerin
kendine “Celebi seyh” adin1 vererek baglandiklari Ismail
Mastki (“mor bir ismail”) anigtirma 6gesi olarak yapit-
ta yer alir. Giiciinden gekinen medreselilerin kendini
K.Sultan Siileyman’a sikayet etmeleri, onun kasabasina
dénmesini isteyen padisahin soziinit dinlememesin-
den dolay1 Seyhiilislamin fetvas: tizerine 12 miiridiyle
Sultanahmet meydaninda idam edilerek kellesi de-
nize atilirak cezalandirilir Magiki. Pir Ali'ye telmih'in
oldugu lirik bize Melamet ve Melal'deki “hamza bal7’i
anigtirmasini animsatir. Bosnali Tiirk, Hamzavi tarika-
tinin kurucusu inanglarinin yayilmasindan gekinilerek
zindiklikla suglanan, Istanbula cagrilip Seyhiilislim
Ebussuut Efendinin fetvasiyla idam edilen Hamza Bali
ayni lirikte yer alir. Vahdet-i viicut/tasavvuf agimlama-
s1, Melimet ve Meldl'in ikinci biriminde Hiisnii Agk’'in
cagrigimiyla ayrimsanir; “vazgeci yiiceltir yakinlagtirir
| giderek kiigiiliirken diinya hali / soyunur hayilden
Agk’in hayali”

Bayramilik  tarikatinin
kurucusu ve Seyh Hamid'in
miridi olup gosterigsiz bir
yasam siiren, el emegiyle ge-
¢imini saglayan Haci Bayram
Veli; Hristiyan bir aileden
gelen, fakat teslis inancini
benimsemeyip once kendi-
si sonra da anne ve babasini
Miisliiman yapan, yoksul bir
yagsam siiren algakgoniillit
Maruf El Kerhi'ye yapilan
anigtirma Melamet Ve Kal-
bimiz liriginde “teslis ve tev-
hid”i anlamli kilar. Terimler,
Bayramilerin ak c¢uhadan
yapilan, tepesinde “giil” de-
nilen daireler olup tevhid’in
ti¢ derecesini gosteren tag-
lar; simgesel bir iglevle 13-
netlenen Meryem ve Is3y1 da
digtindiiriircesine  dizgede
anlam kazanir, bagdagiklig:
olusturur; “lanet ve mela-
met:/../ ne hirka ne ne tag
diye diye, / ateg ve giines ge-
ciyor igimizden.../..”

Nefse yenilmeme, tecrid
gomlegini giyme, dilnyay:
kinama olarak melameti be-
nimsemiglerin yolu agk ve
cezbedir. Melimet yolunda
eziyet, 6zel giyim tekke, top-
lantiyeri, seyh, dervig yoktur.
Sevilen ve seven vardir. Yol
eri kendisine yol gosterene
sevgiyle baglanacak bunun
sonucunda varlik birligini
bulacaktir.(12) Meldmiligin
sonraki agama liderlerinden
Dede Omer'in Akgemsettin
tarafindan tag¢ ve hirkasinin
elinden alinmasiyla tehdit
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edilisi, Dede'nin kerametin
“tac” ve “hirka’da olmadigini
kanitlamak igin “ateg’e gir-
mesi, hirkanin yanarken bir
sey olmadigini géren miirid-
lerin hirka giymemesi vah-
det-i viicud felsefesini be-
nimseyerek ehl-i beyt'e siki
baghliklar: hos kargilanmaz.
Dolayisiyla Osmanli yone-
timince, Ismail Maguki gibi
Bayramilerin ileri gelenleri-
nin idamina génderme de iz-
legin pekistiricisi olur. Linete
ugramighgin trajedisi mela-
met adina yansir; “agktir o!
Ketene sarar hilali / onsuz bii-
tiin gocuklar yetim ve oksiiz:
enelhak sehitleri.../ kimin ve-
bali?” (melamet ve kalbiniz)

T.S.Eliotun Corak Ulke
(Waste Land) yapitindaki J.A.
Prufrock’un Sarkist adli sii-
rinden alintilanan Ingilizce
dizeyle (melimet ve melek
lirigi), gonderme yapilan Eli-
otun Corak Ulke yapitinda
insanin kendine ve dig diinya-
ya yabancilagmasi ve toplum-
sal uyumsuzluk yagamasi ve
olium izlegi i¢ ige verilir. “T.S.
Eliot Hristiyan bir diinya go-
riigiine bagl oldugu ve ha-
yatin digina diigmiis olmayi
sonunda Tanrrdan uzaklag-
mak olarak goriir; Prufrock
epigrafiyla kimsenin done-
meyecegi vurgulanir.(13) (Bu-
rada gegen zamani ve dmrii
digiinmek; anlar1 dikkate
almak gerektigini  disiinii-
yorum C.O.)

Gorselligiyle terk edimi
(“terk”), “melamet” ve “sabir”
gostergesi, felsefesel / Ggre-

tisel baglamda melamet ve melek siirinde bagdagiklik
kurar. Diinyanin “bayagiligi ve sagmaligr” kargisinda
duyulan sikinti, yitik ve diigsel bir diinyanin 6zlemi gi-
rin 6znesi J. A. Prufrock’un kisiliginde onun agzindan
verilir. Eliot'un Corak Ulke'sindeki siirde (14) (‘olsaydim
bir ¢ift portal kiska¢” dizesinden sonra gelen) alinan
dizeyle yola ¢ikildiginda “sessiz denizlerin zeminlerin-
de savrulmaya baglayan, geri geri ¢ekilmeye ¢abalayan
yenge¢” imgesiyle umutlarin séndiigii, merhametin
beklendigi, yararsizlik ve yaglanma siirecindeki tinsel
stireg, “gel git” ikilemesiyle yansir.

Prufrock’la simgelesen tmitsizlik, Tevfik Fikret'in
Balikgilar giirine gotiiren; zor yagam kogullar: igindeki
balike ailesinin, denize agilan fakat donemeyen ¢ocuk-
larinin acisini ve ailenin yok olan @imidlerini yansitan
“hayal-i sefid” nitemi, yaklagsan 6limiin ve déniigiin
olanaksizliginin imgesellikle dile gelisi olur. Ayiplanan
kinanan bir diinyanin terk’ine, yadsinmasina dogru bir
yonseme sezilirken beklenen kabullenilen bir sonu, “sa-
bir’la ve “seyri siilak” anlayisiyla kargilayis sezilir.

Benligin golgesi iizerine diigiitnmeye, duyuncun ve kal-
bin sesini duymaya ¢agiran hiizniin sairi, bir geyi anim-
satmadan edemez: “ ¢iinkii insan, aynasidir kendisinin !

(*) Hilmi Yavuz, Lanet Siirleri, YKY,2. Bas. Mayts, 2018

(**) Hilmi Yavuz, Biiyii'siin Yaz (Toplu Siivler, 1996-2019) Everest Yay. Is-
tanbul, 2019

(1) Murat Ozaydn, “Seyyit Nesimide Tasavvuf Anlayisr”, Nesims, (Hz. Gii-
lag Oz), Yol Yay. Istanbul, Kasim, 2006, s. 270

(2) Asaf Halet Celebi, Mevldna ve Mevlevilik, Turgut Atasay ve Ort. Matba-
aahk $ti. Istanbul, 1967, 5.37,177

(3) Ahmet Yasar Ocak, Tiirk Sifiligine Bakiglar, fletisim Yay. Istanbul,2.
Bas. 2018, s. 84,138

(4) Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), YKY,10. Bas. Istanbul,
Subat, 2013, s. 244, 245

(5) Hilmi Yavuz, Yazin Uzerine, Baglam Yay. Istanbul, 1987, s. 107

(6) Prf- Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe, MEB Bas. Istanbul, 1979, s. 118, 120
(7) Tanik Zafer (a.g.y.) s. 88

(8) Hilmi Yavuz, Kara Giines, Can Yay. Istanbul,1. Bas. 2003, 5. 96

(9) Rilke, Sen Geleceksin, Simge Yay.(Segilmis Siirler), Hz. Cansever Eyiiboglu
(10) Adile Ayda,Yahya Kemal'in Fikir Ve Siir Diinyasi, Hisar Yay. Ankara,
1978, 5. 82

(11) Savkar Altinel, Soguga Aqlan Kapi, YKY, Istanbul, 1.Bas. Kasim,
2003, 5.30, 32

(12) Abdiilbdki Golpwarl, Mevlana, Varlik Yay. 2. Bas. Istanbul, 2002, 5.12
(13) Savkar Altinel, (a.g.y.) s.24

(14)T. S. Eliot, Corak Ulke, (Cev. Yasar Goneng)Yaba Yay. Istanbul, Subat
2011, 5. 71

54



il

LANET ve LANET SIIRLER]

YAVUZ OZDEM

Hilmi Yavuz, kimi kelimeleri merkeze alarak poetika-
sinda anlami 6nceleyen bir sair olarak bilinir ve de siklik-
la giirlerini bu merkeze aldig1 kelimelerle de adlandirir:
Dogu Siirleri, Yaz Siirleri, Zaman Siirleri, Ayna Siirleri,
Col Siirleri, Yara Siirleri ... Son olarak da lanet siirleri’
(YKY.1. Baski 2017). Bu noktada, Hilmi Yavuz'un merke-
ze alip adina siir yazdig1 kelimelerin tek bagina da siir-
sel degerlerinden dem vurulabilir. S6z gelisi ‘¢o!’ gibi bir
cografya terimi bile bizde, sézlitk anlamindan ziyade; bir
egretileme araci olarak daha ¢ok kullanimdadir. Kisa-
cast bahse konu kelimelerin bu cografyada kazandiklar:
kisilik ve anlam genislikleri ortada, Evet modern siir, bu
nevi pesin yaklagimlardan hazzetmez; ama siire fazladan
bir imkan’ sunduklar: da bir gerceklik. Bu minval tizere,
ozellikle son eserdeki lanet’in, ayni zamanda Hilmi Ya-
vuz’ giirinin tanitlama araglarindan biri olarak kullanila-
bilecegini sdylemek (bile) miimkiin.

Bilindigi tizere linet; beddua, ilenme anlamlarinda
kullandigimiz bir kelime; ancak Arapga kokenli kelime
Tirkge kapisindan gectikten sonra, hem Arapga kokenli;
hem de Tiirkge es-yakin anlamli kelimelerden olugan, ge-

nig mi genis bir kavram (dola-
yistyla da ¢agristirim) alanina
sahip olmustur. Hemen ak-
limiza gelenler, fikir vermek
icinyeterli olur sanisindayim:
melanet, beddua, ileng, me-
lun, telin, fena, kotil, men-
debur, igreng, serseri, algak,
sevimsiz, ugursuz, kargima,
kargig(lanmig), pis, kina(n)
ma, aksi, asagilik, berbat,
cirkin, yakigiksiz... gibi. Hig¢
stiphe yok ki, siirlerde mer-
keze alinan kelimenin, soz
konusu giirde veyahut siirler-
de kullanilmasi gerekmiyor,
nitekim ¢ boliimden olusan
eserde ikinci bolim ‘mela-
met siirler?’, ii¢lincii bolim-
se ‘dortlikler’ adini almistir;
ama eserde bir biitiin olarak
lanet’ merkezdedir. Kald: ki
‘melamet giirleri’ bolim bag-
ligiyla kargimiza g¢ikan giir-
lerdeki melamet’in de (Arap-
ca) kotiilemek, ayiplamaktan
gelen; azarlama, kinama,
yerme, ayiplama, serzenis...
anlamlariyla lanet’in kavram
ve ¢agrig(tirim alani icinde
yer alabilecegini biliyoruz;
ayrica ‘dortlitkler bolimirne
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gecer ge¢mez, kotilik dis-
kiinii tanrilar, vahdet maka-
mina heniiz erememigler, gii¢
ve intikam tanrilari, tanriya
sirk koganlar... okuru kargilar.
Stiphesiz siirin oldugu yerde
asil mesele, merkeze alinan
kelimede degil; o kelimenin
isleniginde ve yarattig1 ‘etki-
de’ aranir. Bu noktada da hem
ilmi; hem de bu ilmi yagamak-
lahasil olan tecriibesiyle Hilmi
Yavuz ismi var. Hilmi Yavuz
ise gondermelerini ge¢mige,
bagka metinlere, Doguya ,
Batr'ya, tasavvufa, gelenege...
yapan bir sairdir; dolayisiyla
kelimelerinin siirde yarattig
etki, ‘genis’ olmugtur.

lanet siirleri'nin merkezin-
deki ‘anet’, sezgisel veyahut
rastlantisal olarak da yer almu-
yor siirlerde; aksine sairi tara-
findan ol¢iliip tartilip tercih
edilmis, bu biliniyor veya fark
ediliyor. Bu konuda ‘siir, bir
sozciigiin (veya bir ciimlenin)
bir metne doniigmesidir; met-
ne dontismiig olan bu kelime (
veya ciimle) siirin matrisidir’
diyen Michael Riffaterre'in
siir algisina vurgu yapilabi-
lir, yapild1 da zaten; ancak bu
noktada —ayrica- Edgar Allan
Poe'nun (Kuzgun siirini yazma
ve kurgulama siirecine iligkin
olarak) soyledikleri, lanet Si-
irleri'ne de tesmil edilebilir,
diye diigtinityorum. E. A. Poe,
“Eserindeki higbir unsurun
rastlantiya veya sezgiye gerek
duymadigini, eserin bitimi-
ne adim adim, bir matematik

probleminin kesinligi ve kat1 mantigiyla ilerledigini” soyler.
Denebilir ki rastlant1 ve sezgi ile degil; adim adim matema-
tik problemlerin kesinligiyle; siir yazma edimi arasinda E. A.
Poe'nun kurdugu kogutluk; linet’in kavram olarak se¢imi, ve
siirlerdeki kullanimi i¢in, de diigiiniilebilir, ditgiiniilmelidir.

Bubaglamda lanet'in’ eserdeki seriiveni, ithafla (Lanetli
Sairler’e) baslar ve lanetli saydigi iki sairden (Charles Ba-
udelaire ile Fazil Hiisnii Daglarca) alintilarla kargilar oku-
ru; sonra kendisinden bir dize (iste simurg: hepimizden
bir dize!); ama tecrit sanatindan bir 6rnek gibi, kendisini
baska bir sair olarak varsayip dizeyi kendi ad ve soyadiyla,
alarak lanetl?’ bir gair oldugunu teyit (ve ilan)eder, etmis,
olur. 1lk siir: Ianet ve poetes maudits; ve sunu, ise (1anet’i-

¢in) adeta bir manifestodur:

“sunu:

sen hiiziin kardegim, moesta et errabunda
hem sefil, yol sefili, biz les poétes maudits!
saymazsa hesaba n'ola ahbab bizi

olsun! lanetliyiz, evet ne var ki bunda?

hilmi! Bir lesin kiyisinda cam izi...” (S.11)

Sunuw’daki lanet’in bir yani (halk agzi) kifrii, sovgiiyil,
hakareti... igaret ederken; dini bir terim olarak Allah'in
bagis ve merhametinden uzak birakilmay: da ifade eder.
Denebilir ki dileyen lanet'in, giire kargigly’ bir baglam ta-
sidigini diisiinebilir; dileyen de Allah tarafindan Diinyada
hidayetten, hirette lutuf ve merhametten mahrum bira-
kilma baglamini. Yine ‘sunwda yer alan, ‘moesta et erra-
bundaun Charles Baudelairein hiiziin ve serseri (veya ba-
sibos) olarak Tiirkceye cevrilen bir siiri; les poétes maudits
ise Paul Verlaine'nin ‘ lanetlenmig gairler’ anlamina gelen
eserinin ad1 olarak metinlerarasilik baglamiyla okurunu
kargilar, kargilamakta ve dolayisiyla uzak-yakin gagristi-
rimlar yoluyla, lanet'in genislik kazandig1 da izlenmek-
te. Kaldi ki ‘istedigi kelimeye, istedigi anlami tagiyabilen
her modern zaman sairi gibi, Hilmi Yavuz da; lanetle
(morg'tan, keder’e; koma'dan rityaya...) istedigi baglamla-
r1 tagir, tagimugtir siirlerine, asil 6zginliigi de buradadir.
Bu babda bir dizeyi, kendi baglaminin ayaklar: iizerinde
duran bir dizeyi, siirdeki baglamindan kopartip anmadan
gecemeyecegim:

56



il

”

“olic bir laneti ¢izdi tenimiz
(S.10)

Bir kelimenin merkeze alin-
mast ve giirlerin de o kelimeyle
adlandirilmasi bahsinde ‘Siirin
matrisi ve de matematiksel ke-
sinliklerden’ dem vurdum; ama
Hilmi Yavuz siiri ve kelimeler
hattinda ‘oya gibi islemek’ de-
yisi, kullanilmazsa bir eksik-
lik olacak, sanisindayim. Evet
Hilmi Yavuz kelimeleri oya gibi
igler, islemis; lanet siirlerinde
de... Bu konuda baglami bagka
da olsa “Siirin yapis1 metaforik
olmaktan (birbirleri arasindaki
benzerlikleri kavramaktan) ¢ok
metonimiktir (yani bu terimleri
birbirine baglamakla ilgilidir).
diyen Terry Eagleton'un tanik-
lig1 6nemli sanirim. Sézgelisi
‘sunwda okuru kargilayan ‘eg’
(hilmi! Bir legin kiyisinda cam
izi); lanet ve morg (S.20) siirin-
de de biitiintin bir pargasi olarak
(yine) kargilar okuru::

“les giilleri agiyor kuytularda

Ve leylak kokuyor sidikler...”
Keza, lanet ve koma giirinde:

“kalbiniz bir tufanla yerle bir,
Lanetli bir lege bindiniz
Goriiniirde ne bir kiyi, ne ada!”

lanet ve morgdan (gelenek-
sel) tezat sanatimizin en giizel
orneklerinden biri sayilabilecek
“biz, bu morgda yasayan olii-

ler..” dizesindeki morg'u; kitabin dortliikler boliimiin-
de yer alan Yahya Kemal i¢in'de de (S.61) ‘biitiine ait bir

parga olarak gorebiliriz, goriiyoruz:

“odalar bir morg olur, tabutla hagir nesir,(....)

Her agk bir kefendir artik ve her giil tenesir..”

Hilmi Yavuz'un ‘lanet siirleri’ iizerine yazilan bir
yazida, soz bir bicimde metinlerarasilik kavramina
da gelmek zorunda; zira eser ilk sayfadan son sayfaya
gizli-actk gondermelerle metinlerarasilik yoniinden
‘varsil’ bir eserdir. Oyle ki, “iste simurg: hepimizden bir
dize!yle kendi adiyla kendi dizesini anan Hilmi Yavuz,
eserin son giirini de, hilmi yavuz’a ithaf ederek, bu-
nunla yetinmeyip hem eserin; hem de dortliigiin ‘ciin-
kit insan, aynasidir kendisinin! son dizesiylede yine
‘ayna siirlerine’ gizli, bir gondermeyle metinlerarasilik
ornegi verir, vermigtir; kald1 ki Dogu ve Bati siirin-
den Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Rainer Maria
Rilke, T.S. Eliot, Seyh Galip’ Abdurrahman el-Askeri,
Mevlini, Nedim, Maruf Kerhi, Haci Bayram, Yahya
Kemal...gibi isimler (agik gondermelerle) eserdeki yer-
lerini alirlar, almiglardir. Yalniz metinlerarasilik, gerek
kuramsal gercevesinin Julia Kristeva ve Roland Barthes
gibi yapisalcilar tarafindan ¢izilmis olmasi; gerekse de
postmodernistlerin bir yontem olarak 6nemle uygula-
malari nedeniyle ‘batily’ bir kavram gibi durur; ve fakat
Hilmi Yavuz’un iktibaslarla, telmihler, tanzimler, irsa-
li mesellerle... kavrama ‘Dogulw’ bir elbise giydirdigini
soylemek de miimkiin. Hatta eserde agik veya kapali
bir génderme yapmadig1 biiyiik sair Fuzili’yle daha
derinlerde kurdugu iligki; metinlerarasilik kavramina
Dogulu bir kimlik de kazandirir. Ciinkii (agk) derdine
derman istemeyen, Fuzili gibi; Hilmi Yavuz da; bu
dertle (lanet) yagamak ister, ‘bu lanet’le barigiktir, on-

dan bir gikayeti yoktur.
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Gul Simyacis

CAFER YILDIRIM

Hilmi Yavuz'un ilk kitabi-
nin basim tarihi 1969: “Bakig
Kusu”.!

Diinyada ve Tiirkiye'de geng-
lik eylemlerinin en yogun ya-
sandig1 bir dénemin drini
“Bakig Kugu’. Kitabin ismi,
icerigine doniik giiclii bir 6n-
gorii, olduk¢a da yalin bir ima
iceriyor ayni zamanda. “Bakig
Kuguw’nun basildigi dénemin
toplumsal kaynagmasiyla il-
gili ne dogrudan ne de dolayli
bir baglantisi s6z konusu.

Aligilmig bir deyigin ters
yiiz edilmesiyle olusturulmus
bu aligilmamig bagdastirma,
Hilmi Yavuz siirinde sik¢a
kargilagacagimiz bu tarzdaki
soyleyislerin ilk o6rnegi olu-
yor; girig kapist levhast dde-
ta. Uzak anlamli kelimeler,
ilgisiz nitelemeler, baglanti-
s1z kavramlar bir araya geti-
rilerek ya da bildik deyisler
ters cevrilerek olusturulmus
bagdastirmalarin onun siiri-
nin bagat 6zelliklerinden olan
anlamin kisilmasinda 6nemli
bir pay1 var. Ayrica bu soyleyis
tarzi oldukga kapali olan siir
evreninde, okurun dikkat ke-
silmesini ve anlam arayiginda
uyanik kalmasini da sagliyor.
Iste birkag 6rnek: “enli ve ka-

Hilmi1 Yavuz

lin hiiziinler, tiylit sikinti, olit testiler”. Tanimlamalar da

var: “tabut kalin ciltli bir kitaptir”, “canr1 sar1 bir gigektir”.

Bir istiare bir de tegbihe 6rnek vereyim. Tegbih: “bodur
bir aga¢ kald1 bellegimde/giimiis yiiziikler gibi incelmis”.
Istiare: “giimiis kostekli bir aksam vakti”.

Biitiin bunlar “Bakig Kusu’nda gegiyor ama diger eser-
lerinde de bu tiirden ifadelerle bol miktarda rastlasmak
mimkiin. Hilmi Yavuz kendi siirini ¢cagdaslarininkinden
bagdagtirma, tanimlama, istiare, benzetme gibi edebi
unsurlar tizerinden olugturdugu farkliliklarla 6zgiin kili-
yor. Siirinin anlam kurgusunu da bu unsurlar tizerinden
gerceklestiriyor.

Hilmi Yavuz'un siirindeki kapalilik onun duygu ve dii-
stince diinyasinin dogal bir yansimasit olmaktan ziyade
caligilarak tretilmig emek wrtini bir bulaniklik 6zelli-
gi gosteriyor. Oyle ki anlamini kavradiginiz bir dizeden
sonra duydugunuz seving ardindan gelen anlam golgeleri
icindeki dizelerle birlikte kursaginizda kaliyor. Yavuz'un
siirini su ya da bu gelenekle, siir tarziyla baglantilandir-
mak miimkiin géritnmiiyor. Biitiiniiyle kendi olan, kendi-
ne ait bir sesin sahibi. Onca giirden sonra sizde kalan bu ses
bir dinlenmiglik duygusu veriyor; ytkanmighk, arinmighk
duygusu uyandiriyor. Bir nevi terapi miizigi. Hatta ifade-
nin “nevi’si de fazla. Séylediklerimi Mehmet H. Dogan'dan
yapacagim ekleme cercevesinde degerlendirmek gerekir:
“Ikinci Yeni siir, siirimizde koklii bir yapi ve bakis degisik-
ligiyse bunu, dteki dncii sairleriyle birlikte, en iyi 6ziimse-
yenlerden biri de Hilmi Yavuz'dur bence.

Bu akim iginde her gair, Garip siirindeki durumun ter-
sine ortak bir bagkaldiridan, koklii bir degisme gereksini-
minden ¢ikar ama ayr1 yonlere gider.” Hilmi Yavuz, Enver
Ercan'in kendisiyle yaptig1 sdyleside ise soyle diyor: “Ikin-
ci Yeni'nin uzaginda kalmadim. Bu dogru. Ama Ikinci Ye-
ni'nin 6nci gairlerinden biri olmay: da segmedim.” Ona

1 Hilmi Yavuz, Biiyi'siin Yaz!, Toplu Siirler,1969-2019, Everest Yaywnlan, Istanbul, 2019.
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gore Tkinci Yeniciler, s6z'ii, yani dilin bireysel kullanimini
ug noktalara tagimiglardir. Bu durum Hilmi Yavuz'u ra-
hatsiz etmigtir ve kendi giirini ayrigtirmak igin ilging bir
yol izlemistir: “Ikinci Yeni'nin kaldirdig1 toz duman igin-
de goz gozii gérmezken siir yazmay erteledim. 1957°den
1962'ye kadar bes yil siir yazmadim. Dolayisiyla 1962'de
siire yeniden déndigiimde Tiirkiye'de siir alaninda bagka
digiinceler boy gostermeye, bagka paradigmalar hakim
olmaya baglamigti. Nizim Hikmet'ten, toplumcu giirden
s0z edilmeye baglanmigt1.”

1975'te yayimlanmis olan “Seyh Bedreddin Uzerine Si-
irler” ve 1980'de yazilip 89’da yayimlanan “Mustafa Suphi
Uzerine Siitler"de® anlamin kismen kendini daha fazla ele
verdigini goriiyoruz. Bu durumu tabii ki Hilmi Yavuz'un
anlam cimriligi dairesinde diigiinmek gerekiyor.

Hilmi Yavuz'un fkinci Yeni ve toplumcu gercekgi si-
irle iligkisini anlayabilmek i¢in onun “Siir ‘dil’ degildir,
‘soz'diir.” ciimlesiyle ifade ettigi poetik anlayisini agim-
lamak gerekir. Dil, Saussere’'un verdigi anlamiyla toplum-
sal, s6z ise bireyseldir. Dil, giinlitk hayatta insanlar arsinda
iletisimi saglayan dizgesel bir arag, soz ise dilin bireysel
kullanimidir. Burada yeniden Hilmi Yavuz'a donmem ge-
rekiyor: “1960’larda yazildig1 bi¢imiyle toplumcu siire de
yiiz vermedim. Giinkii siir yeniden Dil'e dénmiistii. Tkinci
Yeni, S6z'ii ne kerte agiriya gétiirityor idiyse toplumcular
bunu, Dil'i 6teki agir1 uca gétiirerek yapiyorlardi. Kisacasi
siir, hi¢ anlagilmaz olmakla biisbiitiin basitlesmek arasinda
sikigip kalmigti.

‘Bakis Kusw, Ikinci Yeni'nin onarilmasi ¢abasidir; ‘Bed-
reddin Uzerine Siirler’ ise 1965-75 yillar1 arasinda yazilan
toplumcu giirin onarilmasidir.” Anlagiliyor ki Hilmi Ya-
vuz’a gére “Bakis Kusu” Ikinci Yeni'nin, “Bedreddin Uze-
rine Siirler” ise Hilmi Yavuz'un anladig1 ve 6ztimsedigi
bi¢imiyle toplumcu gercekgi siirin 6rnek iiriinleridir.

Nazim Hikmet'te Seyh Bedrettinle ilgili destan yaz-
ma disiincesini uyandiran ve oldukga heyecanlandiran
Sultanahmet Cezaevi'nde okudugu bir kitapta yer alan
Bizansli tarih¢i Mikhael Dukas'in Bedreddinilerle ilgili

2 Mehmet H. Dogan, Siivin Yalmzhgi, Broy yaywmlan, Istanbul, 1986, s. 321.

3 Enver Ercan, Sair Ciinkii Onlay, Kavram Yaywlan, Istanbul, 1990, s.230.
4 age., 230
5 Hilmi Yavuz, Biiyi'sin Yaz, s.119-129.

verdigi bilgiler olmugtur. Na-
zim'in cezaevinde okudugu
kitap “Istanbul Dariilfiinunu
flahiyat Fakiiltesi tarihi ke-
lam miiderrisi Mehemmed
Serefeddin Efedi"nin Evkafi
Islamiye Matbaasr'nda 1925t
basilmig olan “Simavne Ka-
dist Oglu Bedreddin” kitabi-
dir. Iste bu kitapta Dukas’tan
aktarilan Borkliice Mustafa
olayiyla ilgili bir bolim §oy-
ledir: “O zamanlarda Iyon-
yen korfezi medhalinde kiin
(girisinde bulunana) ve avam
lisaninda (halk agzinda) Sti-
laryum-Karaburun tesmiye
edilen (adlandirilan) daglik
bir memlekette idi bir Tirk
koyliisit meydana ¢ikti. Sti-
laryum Sakiz adast kargi-
sinda kiindir. Mezkar koylit
Tiirklere vaiz ve nesayihte bu-
lunuyor ve kadinlar miistesna
olmak tizere, erzak, melbusat
(giysiler), mevasi (kasaplik ve
binek hayvanlari) ve arazi gibi
seylerin kaffesinin (tamami-
nin) umumun mali miigtere-
ki addedimesini (toplumun
ortak mali sayilmasini) tavsi-
ye ediyor idi.”

Nazim Hikmet, destanda
Dukas'm  yazdiklarinindan
hareketle Seyh Bedrettirle,
mevcut toprak diizenine bag-
kaldiran bir koylit devrimcisi
olarak yaklagmus, onu esitlikgi
bir diizen i¢in idam edilmig bir
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isyan lideri olarak yansitmugtir.
Nazim Hikmetin destaninin
etkisiyle Seyh Bedrettin ha-
reketi kisa siirede sol kiiltii-
riin bir parcasi haline gelmig
hatta sosyalizm diigtincesinin
pro-hali olarak solu agan bir
kitlenin kiiltiirel algisinda yer-
lesiklik kazanmustir.

Hilmi Yavuz'un da Seyh Bed-
rettine sol kitltiirdeki bu algi-
lama iizerinden yaklagtigini
goriiyoruz. Zira “Bedreddin
Uzerine Siirler”, “ben de ha-
liimce Bedreddinem” dizesiyle
bagliyor. Sair hayat icindeki
konumunu, Sultan Mehmet
Celebi tarafindan bir agacin
dalina girilgiplak astirilan seyh
tizerinden tarif ediyor. Bu ka-
dar degil. Sair, Bedrettinden
s0z ederken birinci tekil iyelik
ekiyle sahiplenmesini vurgulu-
yor ve seyhi kendilerini aydin-
latmaya davet ediyor:

“buyur

otur seyhim

samanyollarinin 1hik sedi-
rine uzan

uzun, gorklit ve sof

ylziinii bizden yana don-
dir

bize bugdayin ategini

gozlerin timarini

ve hiizniin varidatini anlat”

Bir sonraki bentte Seyh
Bedrettin, her yil kendiligin-
den ¢igek acan siimbiille istia-
releniyor ve siirekli bir sevda-
nin tohumunu eken musahip
olarak aniliyor: “ovalarin ve
kartallarin musahibi”.

Isyanin onciilerinin adlariyla adlandirilmis “bork-
liice mustafa, torlak kemal, sar1 anastas, kog salih” adli
siirlerde de bu sahsiyetlerin éliimiinden duyulan aciyla
isyanci tutumlarina doniik hayranligin tinisi kendini da-
ima duyumsatiyor. Sairin “Mustafa Suphi Uzerine Siir-
ler” kitabinda ter alan “mensucat isgileri anlatiyor” adli
siirde su dizeleri okuyoruz:

“biz ki aciya ticretli

bir tezgh bagindayizdir

acilar bir ileri bir geri

ve aksami kizil bir yemeni

gibi iiretip

safagi al bir ipege dondiirmek

olup igimiz

Bedreddin-i simavi'den beri”

Sair, Tiirkiye'de emek miicadelesinin tarihini Bedret-
tin'le baglatiyor ve ondan Mustafa Suphi’ye uzanan ta-
rihsel bir siireklilige isaret ediyor. Bedrettin kargisindaki
tarihsel gahsiyetlerle ilgili siirlerle de Bedrettin diisiin-
cesinin oliimsiizliigii pekistiriliyor. Celebi Mehmet'in
lalasiyla konugmasi iizerine kurulmusg olan “birinci meh-
med” siiri Bedrettin'in oliimsiizlesebilecegi korkusuyla
basliyor: “bedreddin yasiyor mu hala?” Bu kugkularla
dolu soru, giirin son bendinde gergekligin kabul edilme-
siyle yine Celebi Mehmet'in agzindan cevabini bulmak-
tadir:

“kuslarla akan ipegi
gollerde ugan ¢iniyi
ve sevday1, umarsiz

kina ¢igegi
gibi boliigen onlardi, lala
bedreddin yagiyor hala”

Bedrettin hareketinin bastirilmasinda bir numara
olan Bayezid Paga ve geyhin caninin katline fetva veren

6 Enver Ercan, Sair Ciinkii Onlar, s.230.
7 Demirtas Ceyhun, Ah Su Biz Gogebe Tiirkler, Sis Cam Yaymlan, Istan-
bul, 1994, s. 183-84.
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Mevlana Hayder'in giir kigisi olduklari siirlere de seyhin 6limiiniin yarattigr agir bir hiiziin
egemendir.

Sonugta Hilmi Yavuz, Seyh Bedrettin olayina bakista Nizim Hikmet'in yani baginda du-

tireterek sahipleniyor.

Hilmi Yavuz'un “Bedreddin Uzerine Siirler’le “Mustafa Suphi Uzerine Siirler’i arasinda,
1977'de basilmig olan “Dogu Siirleri”® bulunuyor.

Sair; “dogunun kalit;, dogunun diyalektigi, dogunun sairleri, dogunun sevdalari, dogunun
oliumleri, dogunun kadinlari, dogunun bebeleri, dogunun gurbetleri, dogunun gurbetgi-
leri, dogunun gegitleri, dogudan bir kent, dogunun sorulari, dogu” ve “dogunun sonsozir”
tizerinden bakiyor Doguya. Bu siirlerde “dogu” hem cografi hem kiitiirel bir kavram ola-
rak biitiinliiklii bir izlek olarak ele aliniyor. Hilmi Yavuz, dogunun egzotik havasini kitltiirel
kodlariyla birlikte sisli anlam bulutlarinin ardindan siyrilip gelen seckin dizelerle yansit-
maktadir: Berceste misralarla gergevenmig her tablo Tiirkiye'nin dogu gercekliginden bir
dramin resmi olarak ¢ikiyor kargimiza:

“bir dogudur ki o, gitlerken bile bozlak” (dogunun diyalektigi)
“iste dogu, ki orda her gey

kendini yineliyor batarak” (dogunun sairleri)

“6lim bir agirettir doguda” (dogunun dliimleri)

oliim, giiz tgiiriir yiizlerine

ay, gecenin sark ¢ibani” (dogunun bebeleri)

“ac1 biziz, biziz yine

bir biiyiik bozguna yol oldugumuz” (dogunun gurbetgileri)
“cok uzun anlatmak gerekti

ve biz, sadece im3 ile gectik” (dogunun gegitleri)

“hangi umut, hangi sevda, hangi dag

ve hangi-” (dogunun sorulari)

“Dogu Siirleri” umutlu bir dilekle son buluyor. $6yle o bolim:

“iste dogunun dinit bugiinii
yagamis olmanin tuzu, ekmegi
ve yarini, acinin diigiini

gibi duyursun bizlere

agsin bir yufka gibi umudu
tirkiileri yeniden yogursun
kozlesin agidi, melali”

», «

“Mustafa Suphi Uzerine Siirler”; “ serif manatof, mesucat iscileri, simendifer iscileri,
tarim iggileri, yapi isgileri, sairler” ve “mustafa suphi’nin anlatimlarindan olugmaktadir.
Anlatimlarda iggilere ayricalik taninmasini Mustafa Suphi hareketinin sinifsal ideolojisine
yapilan bir vurgu olarak degerlendirebiliriz.
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mensucat ig¢ileri:

“biz ki aciya ticretli

bir tezgih bagindayizdir
acilar bir ileri bir geri

ve aksami kizil bir yemeni
gibi iiretip

safagi al bir ipege dondiirmek
olup isimiz

Bedreddin-i simavi’den beri”

simendifer is¢ileri:

“iste ordalar: john, reed,
sultan galiyev, bela kun
derler ki giiliin azina kanaat
diigman kavi, tal’ zebun

de ki giiliin hepsi bizim”

tarim iggileri:

“kars’tan erzurum’a

yola ¢ikarken

evvelbahar

zeytinin hazirhigini gordiik
zeytin

ki sabahtan aksama degin
actya ¢aligan fukara

ve zahmetkar

yoldag1 ekmegin”

yapt iscileri:

“nereden baksak bir sar1 yaprak
nereden baksak

ihtiyar ve ebrili bir konak

gibi ¢okityor

kalbimiz, kalbimiz..”

Kitap, Mustafa Suphi’nin Tiirk rengberi-
ne seslenigiyle son buluyor. “Tiirk rengbe-
ri” hayatla birlikte onun odaginda bulunan
tiretimin yiikiinit de sirtlanmig olan halkin
temsili niivesidir:

“sen ki acinin tiryakisisin
keza, hi¢ sonu yoktur

tiitiin, ve kahir

evvelahir

sunu hatirdan ¢ikarma:

bu agir sevday1 hayata gegir
bil ki daglarin hi¢ sonu yoktur
her agrida bir giil daha yetigir
hayat ev sahibi, 6liim konuktur
olimi

giilerek

kucakla”

Hilmi Yavuz'un kelime kadrosu, sizdir-
dig1 igerik, yarattigr hakim ses; ele aldig:
konunun havasini kendi istedigi oranda
yansitiyor. Okuru, olusturulan o duygu at-
mosferinin igine ¢ekiyor. Bu hava, bu at-
mosfer bityitk oranda soyleyisine dayaniyor.
Soyleyis tizerinden kendini var ediyor. Daha
otesinde ise Yavuz'un siiri, tizerinde ¢okca
caligilmusg bir siirdir. Uzerinde ¢okea calisil-
mig olmanin getirdigi bir dlgililiige sahip-
tir. Bu 6l¢liiliik hali, okuyucu tizerinde her
daim egemen olan odlgiililitk halinin kayna-
g1 durumundadir. Sunu séylemek istiyo-
rum: Hilmi Yavuz'un siirini okurken ondan
izinsiz ne daha az ne de daha fazla duygu-
lanabilirsiniz, ruh haletiniz ancak onun izin
verdigi oranda dalgalanabilir.

Sairin, elinin altinda siirekli bulundur-
dugu, sik sik kullanmaktan geri durmadig
birtakim kelimeler var: “Gill, gelincik, aci,
hiiziin, bugday” bunlardan en éne ¢ikmis
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olanlar1. Bu kelimeler bazen kendi anlam alanlari i¢inde, bazen de farkli anlamlar yiiklen-
mis halde okurun karsisina gikiyor. Ornegin siir elestirmeni Mustafa Ones “giil” kelimesi-
ne bakin hangi anlamlar yiikliyor:®

“acinin vergisini verdik, gitliin haracini 6dedik
hiiznii demirbas defterinden ditgmeye geldi sira

(...) Birinci dizede ‘act’ile ‘giil'tin yiikiimleri vergi ve harag olarak saptanmig. Bu baglam-
da ‘alkir, ‘erek’, ‘diigiince’ gibi kavramlar kargilayan giil i¢in 6denmis olan harag, ‘6liinrle
ortiigmekte.”

Kendisi kars1 ¢iksa da Hilmi Yavuz'un siirleriyle ilgili yapilacak yorumlarda siklikla kulla-
nilan kelimelerin anahtar iglevi gérebilecegini soylemek isterim.

Emekten yana bir tavri igermesi, emek miicadelesinin segkinlerine karg: takinilan 6zenli
tutum ve bunlarla birlikte ince eleyip sik dokunarak olugturulmus estetik biitiinliik, Hilmi
Yavuz siirini anlama ve onu anlamlandirma miigkilatini ¢6zmede gerekli ¢abay: sarf et-
mek i¢in giiclit bir gerekge olusturuyor.

9 Mustafa Ones, Siir Kusatmast, Say yaywlar, Istanbul, 2006, 5.86.
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EYUP EKINCI

Orimcekli Pencerede Olum

diin gordiim;

tistiine yesil giibre sinekleri konmusgtu

pencerelerdeki eski 6riumcek aglar

gosteriyordu 6limiiniin ¢ok 6nce oldugunu

maalesef kurtulus recetesini okumakta ge¢ kalmisti

ay, tum hagmetiyle gokytiziiniin karanligini aydinlatiyordu
oriimcekli pencerede ay 15181na u¢mak istiyordu ag pervaneler
masanin istiine devrilmis metal bira kutusundan sizan sivi
coktan kuruyarak kara lekelere dontigmiistit

pesinde giinahlar zinciri devr-i dlem

gelmez kara 6lim.

televizyonda belgesel, cizirtili

morarmis ¢iplak bedenine masa ortiisit dolanmigti

elinde uzaktan kumandasi

kan goliine diismiis, 1srar ediyordu kanali degistirmeye sanki
simsiyah gozler agik ve flu

yarim kalmuig bir haykirig edasi

dudaklardan sizan siyah kusmuk, coktan kuru

gormeseydim;

ceset kurtlar1 bayram ederdi belki
gokytiziinden dokiilen yildizlar misali
zultim ve igkence son bulur boylece

glicil yetmez zaman dongiisiinde

erir umutlar, gider sonsuzluga

sevgiler kaybolur belirsiz bir ruh ayrimiyla
beden, ruh ile sicaktir,

o nedenle 6lit bedenler terlemez

yikanan 6liiler iigiimez.
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NISA LEYLA

Yagmur Beni Yakar Da

Biitiin diinya beni merak eder de
Kalbimdeki hi¢ etmez de

Herkesler kapimi ¢alar da
Sevdigim ¢almaz da

Telefonlar hi¢ susmaz da
Onunki konugmaz da

Milyonlarca goz goziimde
O gozler goriinmez de

Cekilir perdesi perdemin
Onun perdesi ¢ekilmez de

Asar biger olger dokiliriim de
O oylece batmaz da

Ansizin gokten yakarak yagar da
Ben sonmez de gitmez de kalmaz da

Yanarim o yagmurda
Yanarim o yagmurda
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BERIVAN KAYA

Arzudaki Delik

15140 kapanan bir deligi
fel¢ kalman bir deligi
yangini harlayan bir deligi

Git gide karanlig1 severken

Kalbimi dehlize kagirdigim oluyordu

Damari bulmak zevkli -sanki en siyah yardigim

Bir kostebek gibi gormeden gidebiliyordum sonuna
Sallantiy1 kimsesiz bekledigim orda

Destekledigim egik stitunu iki elle -kalbi tik tak atsa biraz olsun...

Geceyi titregtirdim kendime -sanki en siyah daldigim
Kamagmuisg bir ciisseyle carpisirim orda alelade bir dilde
Sikigsmis ve yaylanmusg bir siirii yataklar egliginde
Herkesin atiga beklendigi

Yapisilip hesapli - ayrigilip kuskucu

Sarjorlerken kurulan bir deligi

Bak simdi ¢iplagini anlamiyordum tungtan gok agir
Yalniz bagirmiyordum mor ¢ibanlarda

Eger bu kuru bir diyalogduysa

Nefes yok, riizgar da kum daglarinda boyle boyle...
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SELENAY KUBRA KOCER

Yeni Siirler
W

Ditsmemek i¢in ne yapman gerektigini soruyorsun bana,
bagini hig¢ kaldirmadan.

Bakiglarini izliyorum asfalta yansiyan sudan,

Icimin tozu ¢ekiliyor.
Gecenin i¢inde soyunuyoruz.
Gecenin i¢i ¢iril¢iplak,
gecenin elleri yassi.
Soyunup da giysilerimizi
asiyoruz yildizlara.

ve ben ilk kez dokunuyorum bir yildiza.
Ellerimde hig bitmeyecek bir gece basliyor.

O gecenin iginde,
tiim gecelerin iginde,
seni ariyorum
ve i¢cimdeki yildizi.
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Suya Yazmak - 18

DOGAN FUAT
Hu!

Emel irtem

Yitik Ulke Yayinlari, 2020

Emel Irtemin “Veregen’
adli siirini okudugumda gii-
rini hem merak etmis hem de
sevmistim. Nasil sevilmez gii-
rin dil agisindan olanaklarinin
zorlandig (giindelik dilin ha-
kim olmasi manasinda), o git-
zelim mizahi keskin elestiri?
Burada “Veregen’e deginmek
isterdim ama konumuz Emel
frtem'in siiri. Su kadarini séy-
leyeyim: ~ Toplumumuzdaki
kadin algisi, nasil bir kadin
istendigi, kadinin bu yerlesik
yargiya nasil kargt ¢iktigi ve
ama sonug olarak nasil terbiye
edildigi bunca giizel anlatila-
maz. Muhafazakir modernli-
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ge bu ince alayci elegtiri kadina geleneksel bakigin yeni-
den tiretilmesini de animsatiyor bize. Kadinin kendisine
cizilen sinirlar igerisinde ancak kadin olarak kabul edi-
lebilecegi eril anlayis vurgulaniyor alttan alta. Aslinda
Emel Irtem’in birgok siiri toplumumuzda kangren hale
gelmis meselelere siirin olanaklariyla ve ince mizahi bir
dille negter vurur. Hinzir bir zeka! Agik, bir anlatim; bi-
rakilan bosluklarla, bogluklarin iirettigi anlamlarla siir
dilinin aksine kimi zaman dogrudan nesnel karsiligini
bulan bir anlatim (oysa yazin sanatinda referanslar ya-
zin ile yaratilan gerceklik evrenine aittir/Todorov). Bu
ozellikler Emel Irtem'in siir dilinin de dzellikleri. Bu se-
beple hedeflenen kitle tarafindan kolay algilanabilen ve
kolay sahiplenilebilen bir siir Emel Irtem'inki.

Emel Irtem'in siirinin bir ézelligi de mizahi elden
birakmamasi. Hafif bir giilimseme siirin bir yerinden
mutlaka icinize dogru ilerliyor. Icimizde boyveriyor
sonra. Giillimsemeyle birlikte ugveren elestiri ise yiire-
ginizde yer ediyor, durup diisitnmek zorunda kaliyor-
sunuz. Ornegin “seni sevmistim/hafifti diinya/riizgarin
arzusuyla doniiyordu/ ruhumda sallandin bir iki/ giirii-
dit salincak/ koptu ip” (6grenilmis caresizlik) dizelerini
okudugunuzda, kullanilan dilin rahathigi, yarattigr an-
lam evreni, bu anlam evreninin yagadiklarimizla ilgili
cagrigtirdiklart... cok dikkat gekici. “riizgarin etkisiyle
donityordu” dizesi biitiin anlam yiikiinit tagiyan dize
olarak etkiyi “giiriidii salincak/ koptu ip” dizelerine tagi-
yor.

Siirin tamaminda ayni yontem kullanilmis, gidimli
dil birden, hi¢ beklenmedik bir bi¢imde siirin alanin-
da boy gosteriyor ve gorevini yapiyor. Siirde yarattigi
gerceklik evreni ¢arpici bir bi¢im aliyor. Carpici olan
duyarligin kendisi degil, anlatilan her giin yaganan, her
giin her an herkesin konugtugu, tartigtigi, soziini ettigi
“sevmek “ile ilgili. Carpici olan sevmek denilen olgunun
siradanliginin gosterilmesi. Ehemmiyet tagiyan insani
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bir olgunun hi¢ de mithim olmadigini géstermesi.

“Cop ve bilgi” siirinde ise gagimizin onemli bir 6zelligine
nester atiyor, sanal alemde ve yazili basinda bilginin hizina
ve ¢op haline gelmesine. Ancak siir bir agk siiri, ilk ti¢ kita
sevgilisiyle yagadiklarini unutan bir 6znenin yagadig: ruh
halini ¢iziyor. Siirde yaratilan bu ruh hali her geyin unu-
tulmasiyla ilgili, hayatin, sevilen her geyin, agkin. Unutma
temast son iki kitada bilginin ¢cagimizda ¢6p haline gelme-
siyle birlikte ele alinip 6yle igleniyor. Birden bire varilan bir
argliman temay1 koklii bir bicimde degistiriyor. Bir sigrama
m1 bu? Siirin agir agir igledigi bir sigrama s6z konusu degil
sairin/giir 6znesinin yarattigi gerceklik evreninde. Dil ¢ok
anlagilir, gidimli dil. Giindelik hayatta bile s6ylenebilecek
“onca sarkiy: cakillarin soyledigi” dizesi diginda benzetme
sanatindan hig yararlanilmamig ama bir siirle karg1 kargi-
yayiz. Ciinki ilk ti¢ kita ortak bagka bir imge tiretiyor: hayat
iste boyle, c’est la vie, yasanan da unutulur, geriye unutu-
sun kendisi kalir.

Emel Irtem ilk azdig: siirden bu yana siir dilini yavas
yavas degistirdi, siirinde varolan kimligine iyice yerlesti ve
2010'dan bu yana bu kimlik artik Emel Irtem siirinden soz
etmemize olanak vermekte. Kitap olarak bu kimligin Zavi-
yesi Yikik Gonye (2009) ile baglatabilsek dogru de asil Sana
Seviyem ile baglatmak daha dogru.

Fantastik bir oykii/diizyaz: siirle agilan Hu! ti¢ bolime
ayriliyor, “Ilk kapi, Plato”, “ikinci kapi, Koyak”, “Ugiincit
kap1, Kesafet”. Biitiin kapilar mizahin egemen oldugu,
giindelik dille kurgulanmig, bu dili sirtlayan yerinde ben-
zetmelerle hayatimizi sorgulamamiza olanak veren bir gii-

re agiliyor.

Emel Irtem'in bu hakim siirinin yaninda bir de cosku, ac1
ve diisiincenin yogunlastig1 siirler var. Ikinci kap1 Koyak’ta
bu tiir siirler daha ¢ok, “kar sugu”, “sevgilim balik”, “nehir-
de”, “doniig yolu” bu kategoride siirler. Bu siirlerde miza-
hin yerini hitziin ve aci aliyor, siir 6znesinin kendi yarasini
daha ¢ok agtig1, géstermemeye caligarak agtigr siirler. Siir
6znesinin duygularini, izlenimlerini, diigiincelerini anlat-
mak i¢in kendini siir nesnesi yaptigi siirler. “yerde ¢irpinan
kusa bakip tutugur/ tozar atmosfere karisir sevme yetene-

gi” dizelerinde anlam evreni
iyice netlesir siir 6znesinin.
Yalnizlik, yalnizligini paylaga-
mama, qaresizlik... yaratilan
siirsel gercekligin anlam evre-
nini kugatan duygular.

Siiri sairinden ayirma giri-
simleri siirsel gerceklik soru-
nunu kavramada sik kargilasi-
lan bagka bir sorun olsa da eti
kemiginden siyirir gibi siiri
elbette sairinden ayiramayiz
ancak sairin yagadig1 gercek-
likle siirde ¢izilen gergeklik
evrenini birbirine katmadan.
Bu babta siir 6znesinin lirigi-
ni bu ikinci kategorideki siirle
yazdigini soylemek yanlis ol-
mayacak. Varolugsal bu siirler
siir 6znesini daha ¢ok igaret
etmekte. Mizahi ve sorunsal-
lardan yola gikarak yazilan ilk
kategorideki siirler ise epis-
temik siirler. Bilgiye, 6grenil-
mis olana, bilmeye dayali ilk
kategorideki siirlerin yarattig
gercekligin okurunun daha
¢ok oldugunu, Emel Irtem si-
irinin o diizlemde okundugu-
nu da berlitmeden gegmemek
gerekiyor. Oysa Emel Irtemi
asil lirikleriyle okumak gere-
kiyor. “6pnlerin ¢ok oldu mas-
llah’tan “muhtegem bir gey
varolus.../yiizimde otlar bi-
tiyor..”a yolculuk ancak boyle
mimkiin.
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Bazen Bir Siir. | |
SAIR BURADA NE DEMEK ISTEMIS

YAVUZ OZDEM

‘sair burada ne demek is-
temis(tir)?  egitim sistemi-
mizin ayrilmaz bir pargasi
olan; ama genglerimizin ve de
cocuklarimizin giirden uzak-
lagma sebeplerinin siralandi-
g1 bir listede de baglarda yer
alan bu ‘anlamsiz sorw’ ciim-
lesini hatirlamayan yoktur
sanirim. Anlamsiz; ¢iinki si-
irin hem dogasina ters; hem
de yarattigr giirsel gercekligi
yok sayan bir ciimle. Yani,
‘yiuziinde goz izi var/sana kim
bakt1 yarint’ dizesinde gair ne
demek istemis? Agiklayiniz,
tiiriinden bir soru kalibina
verilecek cevap su olmalidir:
yizdeki goz izi' sevgilisini
her tiirlii bakigtan kiskandigi
aklimiza gelse de agiklana-
maz, agtklanmamali da. De-
nebilir ki bir tek ‘yaraticisinin’
sevgilisine mahsustur ve o

yiz Oyledir; o yiizde, goz izi

vardir... O, o haliyle bir sey’dir; iistelik yeni bir gey’dir.

Ancak, hocasinin ‘bir sair, sevgilisinin yiiziinii neden
ay’a benzetir? sorusunu yogun ¢abalar1 sonucu agikla-
yamayan(!) birinin; ama ‘bir gair, diyecegi varsa neden
acik agik soylemez(!) diyerek gosterdigi anlamsiz tepki-
ye de tanik olunca, siirsel gerceklik, imge, metefor, egi-
tim sistemi vb. zihnimde ugup gitti; bir anda- neredey-
se- egitim sistemi hakli mi; nedir ? diyerek tepe sersemi
oldugumu da itiraf etmeliyim. ‘Neyse ki siir hala canls;
sairler de kendi yoluna bakiyor, bakmakta. Mesela sair
Adnan Gil, ‘yuzdeki ululuk felci'ni goérmiig, yakalamig
ve yazmig. Adnan Gill'in ‘Uzak Geliyorum Kendime’ gii-

rini okuyunca zihnimden gecenler bunlar oldu.

Bir yanda sairin sevdiginin yiiziinii neden aya benzet-
tigini sagma bulan (buldurtan dizen) kisi ve kisiler-ki
biyitk ¢ogunluk; diger yanda meteforlar, imgeler...si-
irler... meggul azinlik..Yani Adnan Gill'in ‘yizinizin
ululuk felei” bagdastirmasindaki gibi siirsellikleri 1s-
kalamayan, bu yeni ‘yiiz'(ler)den mahrum kalmayan,
kalmayacak azinlik. Enseyi karatmayalim; ve fakat yakin

gelecekte insanimizi bekleyen bir hastaliktan da endige

etmeden ge¢meyelim: Asperger...
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Uzak Geliyorum Kendime

bendeniz sus isaretine akin baglatan,
yargisiz yanilsama...

unuttugunuz yerin ayrigi; igine filiz...
tarifine varmig, kargisiz yaka...

degdigim kivrimiydi zamanin,
soze tutuldum o sabah...

6zil atesine yorgun,

ellerimi aldim kanima,

uzak oturuyordum, kendime...

budur desem de kalintim,

yiriirdii durmadan, dipsizligime s1z1...
neyi daraltmadim ki an iginde,

neyi genigce almadim ki

seven elime...

donmemdi yatagima,
golgeli sogiide,
bulandiran buguda suyu...

inanda,

sagkinligim bundan bilinsin...
hep kedileri olur ya,

stislit kadinlarin, agkin yerine...
soner gider, meydani yanan ates...

degildi yanilgi, agircana yiiriimem,
gordugiiniiz, cinnet terkiydi ellerim...
sigmiyordu torbama,

yuzintzin ululuk felci...

inanda,

yanlisim bundan bilinsin...
anlagilsin ki, kaymis yildizlardir,
sindigim diinya...

Sicak Vesika, Yom Y., 2005
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Adnan Gul siirinde baglamlar
ve izdusumler Uzerine soyles

BIRCAN CELIK

Sair Adnan Gil'iin dergi-
lerden takip ettigim siirlerini
2011'de yayimlanan “Zem ve
Sahi”(Artshop Yayinlari) adli
kitabiyla daha bir yakindan
tanima firsatim oldu. Sonra-
lar1 gairin “Ategkent” dedigi
Adana tarihi, cografyas: ve
sosyolojisiyle birlikte, biyog-
rafisini de kapsayan anlati ki-
tab1 Cek Bir Umut alt baglikli
“Santral Garaji” (Heyamola
Yayinlar1 2015) beni ¢ok etki-
leyen kitabiyla tanistim. Son
siir kitabr “Miisvedde” (Pa-
rantez Siirler), (Yasakmeyve
Komsu Yayinlart 2017) ayni
zamanda sgairin en son ya-
yimlanan siir kitabi.

Benim kitapligimda bulu-
nanlarin disinda; “Her Mev-
sim Giilde Hiiztin” (1996 kendi
yayini), “Dort Koseli Ditnyam”
(2000 Aykirisanat Yayinlari),
“Once Bulut Sonra Suyum’
(2002 Karahan Yayinlari), “Si-
cak Vesika” (2005 Yom Yayin-
lar), adli kitaplarinin oldu-
gunu, Misralik, Begparmak
ve Anadolu Simav dergilerin-
den odiiller aldigini 6zgegmi-
sinden 6grendim.

Adnan Gille yapacagimiz

soylesi sorularinin ‘Miisvedde’, Zem ve Sahi’ ve ‘Santral Ga-
rajr’ kitaplari ekseninde olacagini bagtan belirtmek isterim.

Bircan Celik: Adnan Giil, soru sormanin zorlugu kadar
gerekliliginin de farkindayim. Sorularimin metin izdi-
simleri ve baglamlar tizerinden olacagini hatirlatarak:
Aynen, M. Heidegger'in “Ciinkil soru sormak diigiinme-
nin ibadetidir” dedigi gibi, bendeniz de filozofa siginip,
sizin de dediginiz gibi 1ss1z soludugumuz koyu bir agrr’
olan siirden yola ¢ikmak ve kitaplariniz tizerinden sorular
yoneltmek istedim, maksadim agik, siirin goriinirligi ve
okunurluguna bir parca da olsa katki saglayabilmek.

Sair sozciikleri i¢ ve dig diinyasiyla érintiileyip, zeka,
biling ve estetik araciligiyla 6rgiitleyen insan olarak bili-
nir. Siz de kitaplarinizda eski ve yeni Klasik Tiirk siirinden
tagidiklarinizi giincelleyerek goriiniir ve okunur kilmak
gayretindesiniz. Bana gore sozciiklere yeni anlamlar, ¢ag-
rigimlar katarak modern giire katkida bulunuyorsunuz,
bu husus elbette 6nemli. Daha da 6nemlisi temel unsu-
runuzun nesneler degil, insan oldugu apagik! Varolusu
olumsuzlayan insan tizerinden moderniteye ve iiretilen
modern siire taglama (yergi) seklinde gondermeleriniz
hayli kat1. “(- makbul diye sahte zamanlik/ insan ziyan se-
ferine katild1” (Zem ve Sahi, s. 73) Insan ziyan seferine niye
¢tkar? Genel bir bakigla poetikanizin vardigi ya da varmak
istedigi yer neresidir?

Adnan Giil: Tegekkiirler kapsamli sorunuz igin, giiphesiz
yine kendimden-insandan baglamak isterim. Ciinkit ki-
natt anlamlandiran O... Anlam ve insani inga eden her sey
tekimiile evirildiginden benim i¢in degerlidir... Ozetle,
insanin varligr anlam, anlamin varlig, zihinsel yiicelik...
Bilhassa kiiltiirel temelde ilk insandan bu yana i¢inde bu-
lundugum sinifin varlig da, yoklugu da, sahsimin 6zel
merakidir.
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‘zem ve sahi’ ‘6zde segicilik’ adina yagadigim kirilmay:
hazmettigim kitaplarin ilkidir. Soziinii ettiginiz kitaplar
ise bu tiir meraklarima zemin olugturan tespitlerle sekil-
lenmistir... Bu ¢abami, anlam ve anlamlandirma niyetli bir
gesit ariza tespiti, ya da, zemin etiidit bigimiyle tanimli-
yorum. Tipki sorunuzdaki gibi nesnelerden degil, insan ve
hem halleri iizerinden. Sanat anlayisimin yonii ilk giin ne
ise, bu giin biraz daha fazlasiyla, elbette insan. Ciinkit yitir-
digimi buldugum ya da farkinda oldugum mekan, tam da
bu nokta. Elbette arizali dogan ve higbir egitimle agilma-
yan zaaf tireticisi insan ve halleriyle yiizleserek... ‘6nce bu-
lut sonra suyum’ kitabimda; ‘hi¢bir canavar egitilmedi ben
kadar/engerekler biiyiittiim bog zamanlarimda dedigimin
tizerinden neredeyse geyrek asir ge¢mis. Ben yine insan-
layim ve biitiin anlamlarin insan s6z konusu oldugunda
nasil ¢aresiz kaldigina tanikligim devam ediyor. Demem o
ki derdim, yaratilig siireciyle, varolusu anlamlandiran sos-
yallesme stirecini anlamaya, anlamlandirmaya ¢aligmak.
Merakim sosyolojik, antropolojik etki ve tepkilerle, insa-
nin var ettigi deger ve eksiltilerle ytizlesmek, miimkiinse,
sozel ayna ile hemhal olmak. Ozetle olup bitenleri, erdem,
iyilik, dirastlik, hakikat, adalet, merhamet gibi soyut an-
cak hayati kavramlar tizerinden okumaya ¢aligmak, bu de-
gerlerin, giiniimiiz karmasasinda da agirligindan bir sey
yitirmedigini hissettirebilmek. Amag bu.

Kiymetli Bircan, Modernizm'in yan etkisi, olumlu etkile-
rinden ¢ok daha hissedilir oldu. Dogal olarak modern basg-
lig1 altindaki gok seye (akilcilik, laiklik, 6zgiirlesme, ilerle-
me, doga iizerinde egemenlik, gelenegin terki gibi benzeri
fikirlere) kapitalizmle fazlasiyla sarmag dolas oluglarindan
otirit mesafeliyim. Arkadagini s6yle kim oldugunu soyle-
yeyim derler ya, Modernizm'in en sadik arkadag: kapita-
lizm ne yazik ki. Birliktelikteki agirilik, modernizmi iglev
olarak herkesin heves ettigi ‘parlak bir su¢ malikinesi’ ne
doniigtirdii. Sicili bozuk bir sey gibi, simdi daha bir mak-
sadini ast1, oksayarak yok saymakla yetinmeyip, onursuz-
ca kirip doken, yerine insani hi¢bir deger koyamayan imha
projesi gibi geliyor bana... Bencileyin, Modernizm, ve onun
reddi Postmodern degerlerle barisik yagsayamayacagini an-
layali epey oldu. Hatta bu deger yitimi kargisinda geri bir
yer de olsa durdugum, o bile bas tacidir. Kirli miilkiyet tut-

kusu ve tiketim felsefesinin
adint koydugu c¢agdas-mo-
dern denen diinyanin kilti-
rel birikimiyle, miimkin ol-
dugunca ilgilenmiyorum.

B.C.- Siiriniz, Divan, Ta-
savvuf, Bektasi kiltiri, folk-
lorik 6gelerle bezeli halk siiri,
masallar, deyigler, nefesler
ve yer yer mistizme yaslana-
rak cagdas siir icinde viicut
buluyor. “Zem ve Sahi"de en
¢ok Yunus Emre'den alintila-
diginiz beyitlerle baglayarak
kuruyorsunuz siirleri. Cemal
Siireya “Yunus ki siitdigleriyle
Tirkgenin/ Ne giizel bigmis-
ti gok ekinini,” der, (“Yunus
Ki Sitdigleriyle Tiirkgenin”)
adli giirinde. Cinki Yunus
Emre'nin dili 6z Anadolu di-
lidir. Elbette sadece Yunus
Emre degil siir damarinizi
besleyen. Mevlini, Kara-
caoglan, Pir Sultan Abdal,
Hallact Mansur, Dadaloglu,
Hac1 Bektasi Veli ve Ibn Hal-
dun, Arabi, Riist, Tevmiye vb.
“benim iizerine inga olmaya
caligtigim binamin temelle-
ridir” dedikleriniz, toplumu-
muza ve diinya toplumlarina
mal olmug ozanlar, gairler ve
bilge insanlar.. Dolayisiyla
siirinizi besleyen kaynaklar-
dan el alip, pismeye / olmaya
dogru yol aliyorsunuz. Giinii-
miz siirinde pek de drnegi
olmayan giirinizle ki ¢ok eles-
tirmenize ragmen modern
siirin izlegindesiniz.
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Siirlerinizi okumak iste-
yen siir sevdalilarinin ve geng
sairlerin elinin altinda Os-
manlica, Fars¢a, Arapca, Halk
dilinde deyimler ve isimler
(TDK yetmez) sozlitklerine
bagvurarak okumalar yap-
mas1 gerekiyor. Sorum soyle:
‘Benim siirimi okumak iste-
yen Klasik Turk siir biriki-
mine sahip olacak ve bunun
yaninda da segici bir okur
olmasi gerekmektedir’ mi di-
yor Adnan Gill? Bir 6rnek de
“Avamin beni anlamas: bana
eziyettir” der Seyh Galip. Ne
dersiniz?

A.G.- Ilk sbz: Bat1 kilig1 i¢in-
de, dogu kafasi tagidigimi
fark etmemin tizerinden epey
zaman gecti diyebilirim. Og-
rendigim o ki siir killtiriimi-
ziin, yapisal anlamda batili
siir kiltarine ihtiyact yok.
Dogal cabam, ikame edilmig-
le degil, ihmal edilmis evimi
sahibi oldugum kokli kiil-
tirle diizenlemek, gii¢lendir-
mek, donatmak.

Sevgili Bircan, Siikrii Er-
bas abim kéyliileri oldiirmeli
diyor ama bence basta sairleri
(bizleri) 6ldiirmeli... Bunca
koklit ve hayati baglara rag-
men, ge¢misiyle bu olciitte
kopuk ve tahripkir yasayan
bagka bir topluluk var midir
bilmiyorum. Bir sahip olu-
nanlara bakiyorum, bir ye-

rine konanlara... Modern siir dediginiz dipediz kiiltiir
determinizminin riini.

Tegekkiirler asirlar1 gekillendirmis kadim degerleri bu-
rada da andiginiz igin. Siirimizle tam da buraliyiz iste,
yerlisi. Tiirkge anlayisla bezenmis, pratikte de degerleriy-
le insanlagan biitiin cografya olarak... Ne yazik ki burala-
ra, bu degerlere yabanligimiz1 da yiiksek sesle belirtmek
gerek. Bundan her gecen giin kiiltiirel manada savruldu-
gumuz uzaklarin izahinda zorlaniyoruz. Bugiin siir kiil-
tiriimiiz hakkinda etrafli degil, sathi bir fikir edinmek
bile, gericilikle yaftalanma riski altindadir. izniniz olursa
bu savrulmaya dair az agiklama yapmak isterim. Siir ge-
lenegimizin kabaca, uzak, orta ve yakin olmak tizere ii¢
ana hayatinin oldugunu diigiintiyorum. Tiirklerin Anado-
lwya géemeden evvelki siiri-impatarorluk siirleri, (ilahi-
ler, divan, tasavvuf, halk) Tanzimat ve sonrasi siiri. Ortii
hafif aralandiginda bu hayatlar arasindaki sinir uglarinin
sozlii-yazili formlarla Cumhuriyet'in ilanina kadar devam
ettigi goriliir. Bilhassa ‘Kurmal: Elitistler’in cansiperane
cabalar1 Cumhuriyetle birlikte cihan birikiminin tu kaka
sayllmasina, soziinil ettigim baglarin tiimiyle kopmasi-
naya da etkisizlesmesine ¢anak tuttuklari halde... Ha, biz
slirimizle yine buraliy1z ve giirimizin dogal ve medrese
kaynaklarina dil manasinda erigim zorlugunun da far-
kindayiz. Cabam yaban kalinmus siir evreninin miimkiin
oldugunca sinir uglarinin birlegtirilmesi gerekliligini dil-
lendirmek. Yon levhasini asil cevhere dogru dondiirmek.
Zira ‘Miisvedde bunun i¢in var, dediginiz gibi, siirimin bir
bagina kalmasini da goze alarak... Séyleminiz hakl, ¢iin-
kit siirimiz membaini, dolayisiyla hak manasin: aryor,
tistelik az uz da degil. Sorun da burada, anlam, derinlik ve
agirligin yeri, toplamda siglik ve hafiflikle takas halinde.
Mesela, atalarin ruh iyilestiren miiziginden, ilahisinden,
‘Hafif Tiirk Miizigi'ne... Bencileyin ‘Kapsamli Cehalet’ di-
yor bu hale... Sahi siirimizi de kugatan bu ‘hafiflik’ séylemi
sizce neyi ¢agrigtirmaz... Hafiflikte sinir tanimayanlarin
sozde de desek, sanatc1 sayildiklari, hatta o hafiflige ca-
nak tutan, pekistiren cogunlugun bu sigliga her an tapin-
dig1 unutulmamali. Beteri ise, benzeri ihanetlerin planl
bir aldanigla 6dillendirildigi gerceginin gérmezden ge-
linmesi. Tekrarda yarar var, hangi cafcafli baglik altinda
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olursa olsun, bu oyun kimseyi sag ¢ikarmaz, siiri ve sairi
yabanciliga mahkim etmekten éte...

Malumunuz, Bat1 kiiltiir determinizmi en acimasiz sal-
dirisini, giirimiz tizerinden yine bizim igbirlikgilerimizle
gerceklestirdi. Bu sebeple cephede kazandiklarimizi, kil-
tiirel manada kaybettik. Ustelik aslimiza yabancilagma be-
deli olarak, basta da belirttigim iizere, modern denen bir
parmak bal adina. Ciinkii bir dilin kendine yabancilagtiril-
mast, siir gibi koklii ve etkin kiiltiirel degerlerin, ge¢misle
iligkisinin kesilmesiyle miimkiin olacakti. Bir tagla ¢ok kus
yani, bilge bir toplumun cihan birikimine Fransiz kalmas:
ve yerine ecnebi giirin ikame edilmesi... Bu takas tek taraf-
I ve kiiltiir determinizmi adina en karlisiydi. Ne yazik ki
bu sitrecte batililagma hevesi, tecriibeyle edinilmis cihan
kiiltiiriind inkarla yaristirmakeayds, iistelik higbir sinir ta-
nimadan. Mecbur kalinan Modernizntin bile uyum géste-
remedigi evrime dair hamligi kabullenme, kaginilmaz bir
yikimla, bu siiregte topluma monte ettirildi. Ustelik Nuh
tufanindan daha gergek, daha hallice... Siirimiz adina
bunun tanimi; diipediiz yabancilasma aymazhigidir. Uste-
lik cihan kiltiiriine ait erdemlerin gasp ediligine eli kolu
sag iken, seyirci kalma pahasina. Dogal olarak bu felake-
tin etkisi sizin sorulariniza da yansimis... Neylersin, kose
tag1 yerde su an... Siirimiz piril, piril, yakigir kumagtan ve
yerinde duruyor, hakkiyla giyinecegi bedeni bir siire daha
bekleyecek gibi. Siiphesiz rahatim ve kendi giir mintikam-
da oldugumun farkindayim. Ben Azeri kokenliyim ve en
dogal haliyle kanima iglemis kelime orjinim var, anlam
konusunda varligimi inga eden... Bu kapsamdaki siir dili-
min, haftay1 100 popiiler kelimeyle kurtarmaya galiganlar-
dan uzak oldugunu biliyorum... Gelinen nokta ortada, 6z
be 6z kelimelerimizi anlamaya sézlitk 6nermek... Cihan
kaltiriing 6ztimsemis dili yoksunlagtirdigimizin farkin-
da bile olunmadan... Hele okunamama yaptiriminin ha-
tirlatilmasi, sik kargilagtigim uyarilardan. ‘Sel gider kum
kalir’ derler ya... Hakikat genelde geriden gelirmis, teselli
de olsa fena sayilmaz.

Seyh Galip'e yorumum ise; ‘herkese hitap etmek, kegke
nasip olsa’. Eksik olmayin uzattim, ancak sorunuz ¢ok ye-
rindeydi. Son soz: Her seye ragmen savrulan gergekligin
siddeti azald1, bunu agik yiireklilikle gorebiliyorum.

B.C.- “giil de oralidr, giil-
den de;/ rengimiz karigmigsa
kizil 1srara/ o beldedir agiyani
nazendemin/ unut kendini
vuslata, melal vaktidir/ diis-
mese de yolum, aksam sir-
r1,/ o gsarabi ayna, elbette ha-
sim'indir..” (Miisvedde, s. 11)

Bu dizelerdeki ruh duru-
mu, lirik séylem, epik ak-
tarim beni Tamagvarli Agik
Hasan Dedenin nefesinden,
Hagim'in arza kanayan mut-
tasil gillerine kadar gétiirdii.
Hasan Dede ne diyordu: “Es-
refoglu al haberi/Bahge biziz
giil bizdedir/Biz bir Mevlanin
kuluyuz/Yetmis ki dil bizde-
dir.” Alevi Bektasi kiiltiiriiniin
ozinde, tim diinya insanla-
rin1 hakikat zeminine davet
edip, o insanlara kucak agma
vardir. Yani kul olmadan sul-
tan olunmazi anliyoruz ‘Bah-
ce biziz gil bizdedir deme-
siyle. Hasan Dede kiiltiiriin
yiiceligini 6ne ¢ikarirken, ayni
zamanda politik nihilizmi de
sezdiriyor. Mevlana da: “Insan
bityiik bir seydir; yaradilig ba-
kimindan en son fakat anlam
bakimindan en istiin.” der.
Siz de “gil de oralidir, giil-
den de” dizenizle hiimanist
felsefeden yola ¢ikip Hagim'i
de bu bahgeye dahil ederek,
kendinizi gorduginiiz/gor-
mek istediginiz aynada, sairin
hakkini teslim ediyorsunuz.
Sevgili Adnan, benim ne an-
ladigimdan ¢ok sizin ne anlat-
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mak istediginizi merak eden-
ler olur diigiincesindeyim, bu
konuyu biraz acar misiniz?

A.G.- Mezhep goziyle
alem gorillmez, insanlik ve
kiinat, benim anlayigimda
esit ve karindastir kiymetli
arkadagim, hangi kardeg so-
rusunu sormadan bile... Habil
ve Kabil gibi iyiyi de, kétiiyil
de barindiran ancak insanlik
terbiyesi almig bir kardeslik.
Nedir bu kardeslik terbiyesi;
stiphesiz erdemleri 6nem-
semek, kiinati denk bilmek,
kibre sirt dénmek, adaleti
merhameti, azmi ve kanaati
en azindan kendimde sina-
mak, gerisi elbette hi¢. Bu
kapsam bana ezelden kafidir
ve evrenseldir, istelik hicbir
etnik daralmaya ihtiyag¢ duy-
madan. Siiphesiz  6ncelik,
cografyamizda olup bitenle-
rin tarihsel iligkiyle birlikte
okunmasidir. Ortadogunun
yukarida s6ziinii ettigim kai-
nat kardesligi, fitneye, fesat-
ta katlettirilmigtir. Kadim
toplumlarin etnisite farklili-
g1 uzerinden birer lokmalik
haline getirilmeleri, hakikat
erdemlerinden nasiplenme-
yenlerin planl yikim projele-
ri ile ortiismektedir. Arzum,
‘erdemlerin karigmasi kizil
1srard...(Miisvedde) Ancak ar-
zunun bu noktada hitkiimsiiz
oldugunu da gorebilmekte-
yim... Tam da yeridir, Ahmet

Hagim kokeninden dolay: diglanmis, yok sayilmanin agir
bedelini 6demis. Ustelik bu topraklarin erdemiyle hem-
hal olmus, asri bir sairi olmasina ragmen. ‘Miisvedde’de
ona stk yer vermemin bir sebebi de; bu magduriyet acisi-
nin halen hissediliyor olmasidir. Onunla goniil baginda
giill olmak haddimi agmazsa, elbette arzumdur. Belki de
bu amagla ¢ok gezindim ‘O Belde’yi... Hangi eserde ona
yaklagsam, sozbirligi edilmiggesine ‘¢irkin ve Arap’ sdyle-
miyle kargilagtim, iistelik ‘beyaz sair’ korosu marifetiyle.
Siir mihengi bir degerin bu sig sablona sikigmasi elbette
tiziicii. Ahmet Hagim i¢in bu tespit etnik darbeden sonra
ikinci bir intikamdi bence, O Belde’yi yazan sairden niye
‘savag’, ‘barig’ qigirtkanligr yapmadigini sorgulayan soz-
de ‘toplumcu Ortodoks’ sigligin intikamu...

B.C.- Siirlerinizin bir¢ogunda ustalarinizdan alintilar
yaparak onlara selam gonderiyorsunuz. Siirlerin miizi-
kalitesi, kurgusu, bigim ve biceminden kosma, sathiye,
ilahi tad: almak miimkiin. Dolayisiyla mazi, halk s6ylen-
celeri ve folklor siirinizin yapitaglarini olugturuyor. Farkl:
kiltiirlerden ve sairlerden Metinlerarasi iligkileri siirle-
rinizde gérmek de miimkiin. Ayrica tevriyeli bir gekilde
ignelemeler ve gondermeler de siirinizde bolca yer aliyor.
Dahasi, ilahi zenginligin ve mistisizmin duraklarina ug-
rayarak, sesiz bir ¢iglikla giir akigini sagliyor ve giiri kuru-
yorsunuz. Siiriniz oryantalizme “Isik dogudan gelir’e ne
kadar yakinsa, Bati giirine de o denli mesafeli. Bati ve Ba-
tililar: “ecnebi” yani oteki olarak tanimladiginizi kaynagi-
n1 su an animsayamadigim bir yazinizda okumustum. Bu
toplamdan yola ¢tkarak Marksist hayat felsefesi siirinizin
yasamsal alanini ne kadar genigletiyor? Zihin cografya-
nizda bu ayirt edici 6zelligi hangi 6lgiitle belirliyorsunuz?
Yoksa tium Anadolu kiiltiirit mii, siir 6znesini dinamik bir
sekilde gelenegin i¢inde varolmaya siiriikleyen?

A.G.- Unutmadan, ‘miisvedde’ kavraminin hakikati
sekillendiren siirecin kiymetli bir pargasi oldugunu be-
lirtmek isterim. Her sanatin pik yaptigr asilamaz do-
nemleri ve 6znelerinin oldugunu bilir ve sayg1 duyarim.
Ornegin: Resim 17-19 yy. Siir 13-17. yy. Heykel M.O 7. ve
6.yy. Hakk: kabullenmek lazim. Siir s6z konusuysa Ask

76



il

adina her seyi sdyledim, bundan kelli diyen anasina bacisi-
na der’ bir de Karacaoglan'in gerhi var.

‘Miisvedde’ bu manada agilamayan usta bileklerin se-
lamla birlikte 6piilme erdemidir.

Sorunuzu insanlik habitati-Nuh rivayeti ve Miisvedde,
tiglasit ile kargilayabilirim; Yagatma, yapma, giizel kilma,
vesile olma ve ‘olunmusgu’ kalpten sahiplenme fillerini pay-
lagan herkesle tistat olmasa da bir yerde selamlagtigim
dogrudur. Bu selam sair sermayesidir ve ‘siir diigkiinleri’
arasinda asla kesilmemelidir. Dogu kiiltiiriiniin agirligini,
kapsayiciligini ve onun sembollerini bu sebeple 6nemse-
rim. Ancak sozini ettigim dogunun bir fiil halidir, or-
yantalist iretimin dogusu asla degil. Siirse ilgilendigim,
Batl: Siir'e de diyecegim olamaz... Kainat giirinin tiimiine
merakimi, hatta muhtacligimi 6zellikle belirtmek isterim.
Ancak mesafedeki kastim, kiiltiir emperyalizmi (determi-
nizm) ve i¢imizde ona ¢anak tutarak aydinlandigini sanan
zavallilar1 vurgulamaktir.

Elbette siirimin iklimi, Nuh'un yagatma ilkesini benimse-
mis gemi semboliine yakin halk siiridir, tirkilerdir, gazeller-
dir, ilahiler ve inang kiiltlerimizdir. Zira gezegenimizin bagi
da, 6zeti de bu gelenegin anasi cografyamizdir. Bir bakima si-
irin gozesidir. Diinya da olan biten ne varsa, en iyi niyetle soy-
lersek, buralardan gotirilmisgtiir. Halk siiri de, diger deger-
ler de 6yle, insanligin, bilhassa Anadolunun kadim kiiltadiir.
Ustelik her tiirlii talana agik oldugu halde, kapsayici ‘yagam
mayasr’ ozelligini giiniimiizde de siirdiirerek... Bu kiilliyatta
bilince sizmig 6nemsedigim her deger, siirime yansimig da,
taginmisg da olabilir. Malumunuz halk tirkiilerinin felsefesini
belirleyen deyis kismi, tasavvuf ve ilahi formundadir. Aslini
sorarsaniz ‘iflah olmayiz’ denir ya, tam da yeridir. Bu soru
iyi geldi, ne giinlere kaldigimiz1 ytiziimiize vurdunuz. Su an
hislerimdeki ¢atigmay: keske yasayabilseniz. Bir yandan iyi
gelenler, diger yandan, neyi ikna etmeye kalkigtigimin kahri...

Marks disiincelerine deger verdigim evreni madde
tizerinden kavramlagtirmakla kalmayan, sistemlestirmeyi
de bagaran bilim adami 6nemli bir sosyologdur. Az buguk
meslektagim olur. Kdinat1 anlama siir sosyolojisi iizerin-
den okunacaksa eger, olaylarin maddi etkileri elbette goz

ardi edilemez. Biliyorum, bu
bakisla Marks’1 ideolojik bir
fon olmaktan kurtaramam,
ancak diinya gériigiini an-
lama gayretimin siirecegini
sdyleyebilirim. Ozetle genel
gecerlilik iginde, siyasi ide-
ologlarin Marks1 bulundu-
gu evrensel zeminden, dar
diinya goriiglerine cektikleri
ya da uyarladiklari noktada
hi¢bir zaman olmadim. Or-
negin: Art1 deger kavraminin
sistemlegtirilmesi Marks'in
trettigi, kapitalizmin ise var
giicityle yok saymaya calis-
tig1 ¢ok degerli bir insanlik
aynasidir. Insanliga katilmig
kiiltiirel kavramlarin, farkin-
daliga daveti elbette 6nemli
ve gecerli hiirmetlerdendir.
Bu manada evren siirin oldu-
gu kadar, sairin de kaynagidir
diyebilirim.

‘yunustan evvel niye ecnebi’
dizesi Cumbhuriyetle bagla-
yan batililagsma adina yapilan
ve bu topluma ait olmayan
geviri furyasina isyanla bir-
likte, siirimizin kaynagina
doniik inkara misralik da olsa
tepkidir. Otelemek, 6tekiles-
tirmek haddimi asar. Kadim
kiltirin 1srarla ve sistema-
tik olarak iskalanmasi; yillar
evvel beni o dizeyi yazmama
yoneltmis. Malum, higbir sey
durduk yere olmuyor.
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Okuma Notlarr - 3

Sanat Eserinin Kokeni ve Kotulik Sorunu

CELAL SOYCAN

1- Modernitenin hayatimi-
za iligtirdigi sanat kavrami,
Kant sonrast felsefi /diisiinsel
nirengi noktalariyla insana,
dolayisiyla topluma ilerleme,
iyilik vaat eden bir pratik ola-
rak yiiceltilir. Bu yiiceltimin
Aydinlanma degerleriyle bes-
lenen kaba denklemine gore:
aklin doga kargisinda ince-
likli, insani ve duyarli verimi,
“daha iyi” insan ve toplum
iligkileri baglaminda bir ze-
min olugturacaktir.

Her sanat disiplini, ken-
di malzemesinin imkanlar
icinden, kendi tikel gercekligi
dolayinda bir hakikati agiga
ctkarmaya yonelir. Hakikate
talip olan insan igin sanat,
estetize edilmig bir alimlama
dizeyinde “daha iyi bir insan*
olma anlaminda doniisiim
imkanidir.

Buna iligkin olarak sana-
t1, sanatglyl ve sanat eseri-
ni agkinlastiran, toplumsal
ve kigisel statityiit buna gore
konumlandiran, medeniles-
meyi (kentlilegsme) dogrudan
sanatsal ilgiye esitleyen sayi-

s1z metni okur hatirlayacaktir. Bu koyu yonelimin koke-
ninde, dinsel bir tutkunun yattigini, dinin bogalttig1 alana
sanatin iskdn ettigini, sanatgiya verilen tanrisal yetinin
de buradan beslendigini biliyoruz; bu, Gombrich'in “There
really is no such thing as Art. There are only artists.” (Aslinda
sanat diye bir sey yok, sadece sanatgilar var) sozityle kok
salan ve Bat1 sanatina dair hemen biitiin zihinsel kabul-
leri ve dolayisiyla yerlesik sanat elestirisini belirleyen kok
paradigma, bizim kirik dokitk Batililasma (modernles-
me?) ¢abalarimiza da olanca agirligiyla yansir, yansimig-
tir (Gombrichk'in bu mottosu, sanatgiy: eserin 6niine tagi-
yarak kigiler tizerinden bir sanat tarihi yaziminin 6niinii
agmugtir; popiiler kiltiiriin, devaminda da postmodern
zamanlarin bilindik hikayesidir; ama bir bagka agidan da,
oznellige vurgusuyla modern sanatta ontolojik-6znenin
belirleyiciligine dikkat ceker).

Cumbhuriyet sonrasi kurucu devlet ideolojisi, bu anlam-
da sanat1 kutsal bir haleyle donatir; onun batili formlarini
yerlestirmek tizere devlet erkini de kullanan dayatmalar-
dan ¢ekinmez. Bizde daha siddetli ve sakinmasiz olmak
tizere, biitiin diinyada burjuvaziye tartigilmaz bir tarihsel
statii saglayan sanatsal ilgi, devletin de hemen her siirec-
te -kimselere yeterli gelmeyen- maddi destegiyle i¢ ige yol
almigtir; bu destegin sorgusuz sualsiz gerekgesini olusg-
turmustur.

2- Hersey, sanat1 agkinsallastiran, insani iyilesme dola-
yinda ona tartigmasiz bir gii¢ vehmeden modernist kabul
dolayinda yaganirken, 20. Yiizy1l ortalarinda insanlik tari-
hinde hi¢ bilinmeyen, 6rnegi yaganmamig, modernizmin
vaat ettigi Rasyonalite ve Aydinlanma degerlerini param-
parca eden, “modern insan‘a ve topluma dair geg¢mis/
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gelecek hattinda biitiin kabulleri dinamitleyen bir “Sey”
yasandi!.. Sey, diyorum; ¢iinkii yasanilanin verili bilgi sis-
temi, epistemik projeksiyon, etik kodlar, sosyoloji bilimi-
nin dayandigi kok degerler agisindan agiklanamiyor olugu
bir yana, sonrasindaki pozisyon aliglara da, trajik utancla
yogrulu bir unutma iradesi hakimdir. Ortaya ¢ikisi, ikti-
dara yirilytsii, toplumsal destegi ve tiim yaptiklariyla
“Nazizm’den, soykirimdan, onun Almanyadan baglayip
neredeyse iggal ettigi Dogu/Bati Avrupa iilkelerinde bul-
dugu toplumsal destekten; ama 6zellikle de soykirimin ge-
risindeki geligkin devlet ve toplum diizenine igkin biitiin
modern techizatin, zihniyetin ve degerler sisteminin bu
trajik siirecteki islevselliginden s6z ediyorum.

Biraz agmaya caligayim.

3- Insanhigin sahip oldugu 3 temel bilgi formu vardur:
Bilim, Felsefe, Estetik.

Donemin Alman toplumu her tigiinde de tartigilmaz bir
gelenege, alt yapiya, donanima ve yaraticilara sahipken?
Rasyonalitenin yiicelttigi akl, bilgi-bilimsel parametrele-
ri, kurumsal yapilari, modernlige dair kavrayisi felg eden
ve savag sonrasindaki dramatik yargilamalar sirasinda ve
halen, adeta 6zenle sakinilan 6liimciil soruyu -daraltarak-
soyle soralim: Bizzat Hitler’in ve Mussolini’nin usta birer
Kant okuru/yorumcusu oldugu bilgisi geride dursun; ama
zamanlarimn ozellikle miizik ve resim sanati konularindaki
donanmmlary, mesela Hitler'in Avrupa’daki 6nemli her mi-
mari esere dair ayrntili estetik kavrayisi, nazi iist diizeysu-
baylarn ve yetkililerin miizik, vesim, siir, sahne sanatlar vb.
konularindaki tartisilmazilgileri, bilgileri ve destekleri biitiin
ayrintisiyla oniimiizde iken, sanatin iyilestirici, onarici, daha
insani kilicr vaatlerine ne oldu? Devlet sistemine, yonetici
akla, toplumsal yaprya hiilkmeden modern degerler ve kabul-
ler bu agwr trajik siirecin aksaksiz isleyisinde nasil ise yaradi?
Modernitenin kabulleri, kurumlari ve isleyisiyle holokost ara-
sindaki kolaylagtinci, hatta ortaya gikarici zihinsel esgiidiim
nasildi?

Modernitenin en parlak
sahnesinde ve Avrupa/ ay-
dinlanma degerlerinin tam
gobegindeki Almanyada ve
Ronesans'in yatagi [talyada
serpilip olgunlagan nazizim/
fagizm olgusunun paramet-
rik analizi konusunda Bat
entelektiiel diinyast uzun
stire ayak siiriise de, 6zellikle
Yahudi digiiniirler sayesinde
en azindan nerede ne yagan-
digina dair ugsuz bucaksiz,
akil almaz titizlikte ayrinti-
larla bezeli bir arsiv olustu-

ruldu. Ama...

Meselenin akli, vicdani,
etik kodlari, bilgi felsefesini,
aydinlanma kabullerini, es-
tetigin/sanatin vaat ettigi in-
san tasarimini geri doniigsiiz
bicimde parcalayan bu linet
¢okiintiisiinit anlamaya, an-
lamlandirmaya,
la rasyonalite ve modernlik
basta olmak iizere felsefeyi,
estetigi, sanati yeniden dii-
siinmeye cagiran sesler sus-

dolayisiy-

turuldu; aforoz edildi. Bu
stiregte ¢1glig1 diigiimlenen
miintehirler oldu.

Meseleyi daha en basta se-
zinleyen H. Arendt’i, sordugu
sorular ve isaretledigi olgular
nedeniyle ona yagatilanlari
hatirlatip geciyorum. Koyu
sorular, acitict deger ¢okiin-
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tilleri, unutuslar ve susuglar
sonrasinda, hali sanata dair
en bagtaki kabullerle yola de-
vam ediyoruz!

(Batt akli bu agir yiizles-
meden hep kagti; belki, dilin
ve gergekligin kayganligina
dair isabetli tesbitler yapti...
Ama modernlik/ aydinlanma
degerlerindeki fiili ¢okiigiin
agik semptomlarini sogur-
maktan da geri duramazds;
nitekim hakikatin yoklugu,
bityiik anlatinin ¢okiisii, an-
lamin goreceligi, dilin ve s6-
ziin bir oyuna dontismesi,
sanatin “ben yaptim, oldu”
mantigiyla bir gorsel eglence
olarak atomize edilmesi vb.
tizerinden postmodern bir
zihinselin taglar1  désendi.
AKli, pozitivizmi, bireycili-
gi kutsayan Bati zihinseli,
olgular yaninda olaylar1 da
sisteme igermeyi, tiiketim
ideolojisine dayali hayat ve
insan tahayyiiliinii beslemeyi
basardi. Buna iligkin siireci
ve kavramlar1 da bir zorun-
lu mecra olarak pazarliyor,
satiyor... Meselenin bu yani
bahs-i digerdir.)

Bu agir acilarla, utang dolu
sorularla ve sorunlarla tika
basa dolu siireci niye hatir-
lattim? Oraya dénerek dii-
stinmeyi deneyelim.

4- Rasyonalizmin, aydinlanmanin, felsefenin ve sana-
tin bunca geliskin oldugu bir toplumda, sanat ve felsefe
ilgileri yitksek bir yonetici kadro, insanlik tarihinin en
kapsamli, orgiitlii, bilimsel verilere ve modern teknoloji-
ye dayall, bilim insanlarindan tam destek gorerek boylesi
bir vahgeti nasil yapt1? Boyle bir gerceklikten sonra “Sa-
nat neye yarar?” sorusundan nasil kurtulacagiz? O ince-
liklerle 6rillic duygusal dokunuglar, neredeyse kutsanan
eserler, yaraticiliklar: kargisinda saygili ve suskun kalinan
sanatgilar, dilin kiyisinda insan solugu dokuyan siirler ve
bunlarla beslenip biiyityen toplum... Ve o toplumda 6liim
makinasina dontigen bilim, toplum ve devlet!

Bizim modern diisiince gelenegimiz de bu trajik yiik-
le ytizlesmeyi hep savsaklamistir; sol gelenek igin boyle
bir “mesele” yoktur; unutulmasi gereken bir yol kazasi,
bir avug delinin sapikligidir. Akademi ve 6zellikle sosyo-
loji mi? Onlar zaten, zat1 itibariyle, bu islere karigmazlar!
“Batr’lilagmaktan ibaret bir modernlikle ufku daralmig
aydinlarimiz ise, giindelik siyaset sahnesinden alkis dev-
sirmekle meggul.

Ama Lacan'cll soyleyisle konusulamayan, dilden 1skat
edilen giin gelir kendi bildigince sahne alir. Bu baglamda
insanlik adina s6z alan, soran, hitkme varan entelektiiel-
ler ditnyanin dort bir yaninda konuguyor, yaziyor, 6liimciil
soruyu hafizaya geri ¢agiriyor (H. Arendt/ Kotiiligiin Sira-
danligi; Z. Bauman/ Modernite ve Holokost; Susanne K. Lan-
ger/ Sanat Problemleri; Todorov/ Ya Sanat, Ya Hayat; Arthur
C. Danto/ Sanat Nedir? Meraklis1 i¢in iyi bir baglangig ola-
caktir).

5- Kadraji daraltalim ve ayni parametre i¢inden soyle
soralim: Siir neye yarar?

Holokost gercekligi karsisinda sanatin iyilestirdigi,
duygusal alimlamay1 giiclendirdigi, daha iyi bir hayat,
toplum ve insan vaat ettigi zemin biitiiniiyle ¢oktit mi?

Adornonun: “Auschwitz’den sonra siir yazmak bar-
barliktir” mottosu, hayata, sanata, séze ve insana dair
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bitiin anlam arayiglarinin, bitiin bir hakikat tecessiisii-
niin bitisini mi isaretliyor? Auschwitz'den sonra da siir ya-
zilacagini elbette biliyordu Adorno ama Barbarlik sifatini
lanetle hala gerektigi derinlikte yiizlesemeyen insanliga
ragmen, kendi varlik gerekgesiyle hesaplasti m1? Hakikat
arayisindan geri durarak s6zii, dili, yaziyi, edebiyat1 ve si-
iri retorik bir oyuna geviren piyasa erbabi elbette sorunun
muhatabi degildir. Kimselere de nasil bir siir yazilacagini
imd dahi etmek haddimizi de, bilgimizi de agar; ama bir
okur olarak, yagadigimiz hayatin ve diinyanin eksigiyle
sancili, bir "imkan ve hapishane” dedigimiz dilin sinirla-
rinda ¢irpinan bir dliimlii olarak siirden ne umuyorum?
Ciinkii siirden bagka ontolojik carem yok! Ontolojik 6zne
olarak varlik kosullarimi sinadigim biricik, tikel dilsel dii-
zey siirdir; bunca kotiliik, trajik zorunluluk, pargalanma,
dilsizlik, arsiz ve hayasiz bir sekiilerizm i¢inde anlama,
kendime, hakikatime ve insana nasil varacagim? Bana hep
bunu vaat etmis olan giire nasil ulagacagim?

Buradan ilerlemeyi deneyecegim.

6- Artik verili bilgidir: Siirsel séylem, sanatsal gerceklik,
nesnel baghlagim, imgesel 6rgii, dilin kat yerleri, sezgisel/
cagrisimsal soyleyis vb. hep bir “bagka” anlam diizeyinin,
dilin sistematigi i¢inden iletilemeyen, yani dile tutuna-
mayan ama duyumsanan bir hakikat olgusunun varligiyla
kaimdir. Buradan 2 postulat hasil olur:

A) Bilimlerin, dinlerin, mitlerin, efsanelerin bize ilettigi
hakikat “tam” degildir; eksik, yanlig, metaforik ya da reto-
riktir. Bir bagina akil ve gostereni alimlama diizeyinde ig
goren, gosterilen tizerinde tefekkiirii gereksinmeyen du-
yumsal techizat, varlig1 “anlamli bir biitiin” halinde kavra-
mamiza yetecek doyumu saglayamiyor. Aklin, duyularin,
duygularin, bilincin, bilingaltinin, 6zne-oluga dair sinirsiz
psisik kayitlarin ve elbette dilin yapisal 6zelliginin etkisiy-
le anlam evrenimizde obruklar olugur. Biz de kendimizi,
diinyayt, olaylar1 ve olgular1 ancak bu “anlamlandirma ¢6-

kiintiileri” dolayinda biliriz.

B) Bu trajik-ontolojik var-
ik kosulunu agmak iizere,
oncelikle dilden iskat edil-
mig, dile tutunamamis, ko-
nugulamamig olani dile geri
cagiran, duyusal dolayinda
yapilanan anlam egiklerini
bir hakikat tecessiisii igin
seferber eden biricik dilsel
imkan olarak siirin esiginde
dururuz; ama beyhidedir!
Siir de kendi varlik kosulu
icinde bir paradoksu yasar:
Dili, dille/dilde agmay1 dener.
Estetik/ epistemik/ontolojik-
ozne halleriyle sair, bir dilsel/
imgesel oriantit dolayinda
ve hakikat tecessiisit iginde
“oteleri” yoklar. Nesnel bag-
lilagik halinde ve imgelemde
duyumsanan anlam, her de-
fasinda diinyanin eksikligine
eklenir; duyumsananin “Var-
I1ig1n Evi” olan dile tutunma-
s1 zaten soz konusu degildir.
Bu nedenle biliyoruz: Oliim
disinda “tam” yoktur; anlam
eksiktir; iletisim, kendi-olus,
s0z, agk... eksiktir; gitmek de
kalmak da imkansizdir; ko-
nugmak da susmak da bey-
hudedir; hasil, siir nfiledir.

Peki, Gyleyse ve caresiz: Bu
2 postulatla kaim dil hapisha-
nesinin dayattigr kosullara,

dolayisiyla ontik  ¢ikigsiz-
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likla tecessiim eden hakikat
agigina, epistemik diizeyde
tahkim edilmig poetik ister-
ler uyarinca ¢ikis arayacagiz.
Bir bilgi bigimi, bir estetik/
duygusal form, 6znellik dola-
yinda bir iletigim ¢abasi ola-
rak siiri, ontolojik-6znenin
hakikati dolayinda tikel bir
imkana doniistiirecegiz.

Burada biraz kalalim; ¢iin-
kit “Sanat Neye Yarar?” soru-
sunun sah damari tam da bu-
rasidir; yukarda altini 1srarla
cizdigim olimcil
“bilimin, felsefenin ve sana-

soruya;

tin, yani insanligin erisebile-
cegi biitiin bilgi formlarinin
tamamina sahip bir modern
toplumda Holokost vahseti
nasil adim adim insa edilir
ve yaganir? “ sorusunu yiikle-
nerek, Auschwitz sonrasi sii-
re dair etik/ epistemik/ ontik
dizeyde tahkim edilmig bir
poetik zemine ciliz da olsa bir
151k diigtirmeyi deneyebiliriz.

7- “Sanat” bir “yaratim” ve
ozel bir insani pratik olarak,
hemen tim bilgi bigimleri-
ne mesele ¢ikarmig bir kav-
ram olarak modernitenin
icadidir. Aydinlanma akli ve
ozellikle de “Tanrinin élumi”
(Nietzsche) sonrasinda kut-
sala ikame olarak, insanin ve

toplumun gelisimi i¢in mut-

lak bir deger atfedilen (agkinlastirilan) sanat, seckinci ve ki-
birli bir ¢evrenin alimet-i farikasi olur. Alman romantizmi
ve Kantgi 6zne tizerinden beslenen bu sanat anlayisi, 6zel-
likle alimlama diizeyinde kendiliginden geligen bir kodla-
mayla, yani sanatsal olanin neligine dair bir tefekkiirden
kopuk, neredeyse biitiiniiyle duyumsal bir titketim nesne-
sine doniigiir. Bati sanatinda elestiri kurumu, kendi iginde
tarih Gtesi bir sanat kavrayigina ulagsamadigr icin, farkl di-
siplinlere ait say1siz onemli ¢ikist 1skalamistir.

Sanatsal verimin 6znellige dayal tikel bir form igin-
den hakikat tecessiisii, 6ziinde bir ontolojik mesele iken,
elestiri kurumu tiimiiyle estetigin tahakkiimiine dayal1
bir gelenek olusturur. Oysa malzemenin/dilin ketlendigi
dizey epistemik degildir; askida kalan, néral agda enerji
halinde tutuklanarak dile tutunma imkani bulamayan o
gerilim ontolojiktir ve biitiinityle duygu diizeyinde yasa-
nir. Buradan, diyelim dilsel bir hurugla ¢ikis tegebbiisii
olan siir, retorikle sarmalanmig bir durumun sunumu
degildir; bir sikismanin, ¢ikigsizligin duygusal formudur
ve beliren agig1 epistemik olarak kapatma imkani yoktur.
Siirin ¢alistig1 duygu diizeyinde dil, diigiinsel/gorsel imge
dolayinda, imgelemin dilsellik 6tesi/digt kodlarina dénii-
stir; bulanik, sezgisel, cagrisimsal ve eksik...

Soyle de soyleyelim: ontolojik-6zne, kendi-olug gerilimi
dolayinda gelistirici bir hamle yapmigtir; ama bunun geri
donisi epistemik degil, duygusaldir; dolayisiyla bir igsel
bulanmaya yol agar. Sairin de, okurun da bir imkan olarak
elde edecegi hasila da bundan ibarettir. Buralarda dagil-
madan, “Auschwitz sonrasi siir”e donelim.

8- Holokost sonrasi Alman ve Italyan toplumunda,
otesinde, Nazizmin/Fagizmin toplumsal ve siyasal yiikse-
lisine zihinsel ve siyasal diizeyde katilan biitiin bir Batili
popillasyonda, sanatin o zamana kadar burandagi kut-
sal hale yerlerde siiriiniirken, bir avug diigiinen insan, ve
elbette Adorno odaginda sanat elestirisi, 6limciil soruy-
la bag bagadir: Ronesans sanatina, modern resme, klasik
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miizige, mimariye, operaya ve siire bunca ilgili kadrolarin
ve o kadrolar etrafinda kamusal bir kenetlenmeyle sahne
alan milyonlarin (Alman Nazi Partisine yogun ilgi goste-
ren, partiye kayitl “Aydin” Alman kadinlarinin sayisi 3 mil-
yonun iizerindedir; ayrica Alman bilim gevrelerinin siirece
nasil bilimsel katk: verdiklerini bugiin biitiin ayrintisiyla
biliyoruz), on milyonlarca ¢ocuk, kadin, yash ayirmadan
sirf “farkli” olduklar: i¢in gaz odalarinda katledilmelerine
nasil katildi; dogrudan gorev alarak ya da sessiz/ ilgisiz ka-
larak soykirimi nasil onayladilar? Anlamaya, anlamlandir-
maya halen devam ediyoruz...

Tarihsel gikarimlarla yetinelim: Modernist sanat anla-
yisinda sakat/yanlis/eksik olan “bir sey” vards; ki, insani
farkli olana karsi vahset dl¢iisiinde kiyima tahrik eden de-
gerleri onarmamisti! Sanatta estetik olanin 6ne alinmasi,
sanatc1 ve alimlayici olarak estetik-6zne merkezli bir sanat
kavrayig1 insani iyilestirmiyor, seckinci bir kibirle korlesti-
riyordu; dolayisiyla “6teki”ni, yani sanattan anlamayan ca-
hil sitriilerini insanligin yiikselisi i¢in zararli, yok edilmesi
zorunlu sayiyordu. Sanat, abartili bir retorikle elitizmin
fasizan dokusuna igerilmisti...Her bir sanat ilgilisinin de-
ger skalasinda, kilcal halde hild ve hep korunan, oradan da
politik diizeyde sdyleme bulagan bu fagist gokeltiye dikkat
cekmekle yetiniyorum. Adorno'nun ¢ighigina hi¢ olmazsa
bu kadarcik bir kargilik verelim.

Evet, meseleyi miizakereden bagka umarimiz yok.
“Bilgi” diizeyinde igleyen bir donanim, yani kiginin kendi
yasanti/biling igerigine katilmamig bilgi, biling degildir;
kisinin gorit kapasitesini gelistirmez, i¢sel degerler siste-
mine kaydedilmez. {lgili kisi, “gorme “ diizeyinde ilgi duy-
dugu/isittigi/okudugu sanat eserini ( ¢ob-jectum; 6niine
atilan, birakilmisg) “disarda, oradaki nesne” olarak algilar,
oyle bilir. Oysa sanat eserine, eserde tecessiim eden tikel
anlam ve degerlere pratik akli degil imgelemin sundugu
dil-6tesi duygular agan bir gorii, kendi-olma tecessiisiin-
de hakikatle iligkiye gecer; kaba bir benzetmeyle, bilgiyi
bilgelik ¢ilesinde imkana déniistiiriir. Bu mesele, sanatgi

icin de benzer bir paradigma
sorunudur.

Kisaca: Vezne, retorige,
mazmunlara, teknige ve duy-
gu avciligina dayali bir poetik
isterler biitiinii, iiretimden tii-
ketime bir nesne olarak ¢aligir;
bir titketim nesnesi; zaten o

beklentiyle “iretilmig”tir.

Bu kisitin gorsel sanatlar-
da, miizikte kismen anlagi-
lir oldugunu diistiniiyorum;
ama insanin “Varlik Evi” olan
dil ve onunla gerilim i¢inde
s0z almaya caligan siir, mese-
leyi ontolojik zeminde miiza-
kereyi kaginilmaz kiliyor. Es-
tetik kavraminin, 6zellikle de
siirin kutsal metinler yanin-
da bittiin bir bat1 diigiince ta-
rihini ilgilendirmesi, insan ve
toplum i¢in tagidig1 dontistii-
riicit kapasite nedeniyledir.
Freud'un 6zenle altini ¢izdigi
yazinsal metinler ve Lacan
sonrasi neredeyse biitiin ¢o-
ziimlerin odagina yerlegsen
dil tizerinden psikanalizin,
ek olarak son kusak filozof-
larin sanat eserinin neligi
dolayinda gelistirdikleri siir
ilgileri bu bakimdan poetik
dizeyde biiyik bir katkidir;
hele sanat elestirisi agisindan
can suyu niteligindedir (biz-
de de Saffet Murat Turanin
kitaplari, bu baglamda her
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siir ilgilisi i¢in kiymetlidir).
Meseld Heidegger Bati fel-
sefesinin yiizlerce yildir me-
tafizigi unuttugunu, Ozne'yi
ihmal ettigini soylerken ne
kastettigini agiklarken tizere
siiri ve ilgili sairleri (6zellik-
le de Holderlin, Trakl, Rilke)
sahneye cagirir ve hem fel-
sefeye, hem de siire ontolojik
bir imkan olarak tikel bir de-
ger tanir.

Toparlarsak, Sanat nedir?
Sanat neye yarar? Siir hala

miimkiin midiir?...

Adornonun sesine aklimizi,
duygularimizi, yani varligi-
miz1 agarak bu sorular: nasil
kargilayacagiz! Benimki, bu
ihtiyaca ikna etme ¢abasidir.
Holokost sonrasi ¢ok daha
derinlerde zonklayan ve hala
dindirilmeyen bir acinin sa-
nata ve ozellikle de siire dii-
sen pay1 bityikeiir.

Adorno, Auschwitz son-
ras1 giir yazan herkesi, her
“Barbar”

isaretledi! Bizler ya bu uya-

birimizi olarak
riy1 duymazdan, bilmezden
gelecegiz; ya da kendi var-o-
lusumuz dolayinda bir trajik
mesele olarak yazdigimiz
siirle; Auschwitz’'e ragmen,
onu yagatmis bir insanliga
mensup olusumuzun utanci

ve kiri i¢cinde yazmay: siirdiirdiigiimiiz “Sey”le hesaplas-
maya mecburuz.

9- Biligsel yeti, duyum kokenlidir; epistemiktir ve 6zne/
nesne dikotomisine kayitli bir zihinsel i¢in aragsaldir.
Kendilikle bag kuramadigindan digardadir; dramatik
kisisel doniisiimlere neden olmaz. Duygusal ve zihinsel
kavrama yetenegi ise ontolojiktir; elbette epistemik olanla
gecirgen bir iligkisi vardir; ama bagkalar1 yaninda 6zne/
nesne dikotomisini de agmay1 6n gerektirir. Biitiin bilgi
bi¢imleri, sonugta kendi-olug siirecini besleyen degerler
olugturmak iizere kendini-agan bir ontolojik-6zneye akar.
Akla, bilime, olguya, esyaya saygili ama duyguya, sezgiye,
biling dis1 basta olmak iizere Ozne’yi kuran biitiin varlik
kosullarina da inangli ve saygili bir zihinsel, i¢sel yolculu-
gun seyrine hiirmette kusur etmez. Baktgi, gordigi, do-
kundugu esya; duydugu, yazdig1 her s6z; bakistigi her in-
san, yasadigi her tecriibe insan igin bir imkandir. Ozneyi
mutlaklagtiran, kibirle doygun bir egoyu besleyen diinya
ve toplum kabulii trajik bir sekiiler sapmadir. Zaten, Hei-
degger’cil Diinya/Yeryiizit dikotomisinde yarilmig Dasein
olarak varolugsal soru ve sorunlarin koyu yiikityle anlama-
ya, anlamlandirmaya ¢aligiyoruz ve epistemik veriler ikna
etmiyor; ¢iinkil diinya eksik! Siir bu eksige dil diizeyinde
-nafile- yetmeye ¢alisiyor. Insanin, birakin étekini, kendi-
ne imkansizlig1; soze ve iletisime imkansizlig: ortada. Sa-
yisiz anlam ¢okiintiileriyle sakatlanmigiz; konusamiyor,
susamiyoruz; gidemiyoruz ve kalamiyoruz.

Siir, bu varolug hallerimiz iginde duygusal bir form
olarak tikel bir hakikat kivilcimdir; yazani da okuyani da
ontolojik-6zne olarak biitiinlemeyi degil elbet, ama ge-
listirmeyi, ice dogru sitkiinu ve sabri, haddi ve tevazuyu,
hikmeti ve hiirmeti; yani hakikati vaat eder.

Estetik olan, epistemik olan m1? Bu vaadin hizmetkari-
dir. Oyle midir? Belki...

“Sanat / Siir neye yarar ?” sorusu zonklamaya devam
ediyor; edecektir.

84



il

ELIF BURCU OZKAN

Ss1zlik

Bagka bir yagmur bu
Islandik¢a kuruyor ayrik otlar:
Oykit dékiilityor

Kalemin kirildig1 yerden

Ustit ortitk duygularla

Dirilen kadinligim

Yeniden uyutuldu

Hazirliksizdim bu yolculukta
Bilinmez bir adanin

Tabelasi kirik bir sokaginda
Mesk{in mahalim, diyordun
Neden gordiigiim sey 1ss1zlik?

Aleni yaganan, dmiirlitk sevdalar
Birakt asil yerini

Gizlice bolustiiriilen ¢oklu duygulara
Tanimadigim yuvalarda sakli

Eksik pargalarin

Sahte dokunusglarda

Korkuyorum

Hatirlayip unuttugum ezberleri
Pencesinde giivensizligin
Akilla sogumaktan
Korkuyorum gitmelerden

Hep terk edilmis ¢cocukluktan
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ENES DANIS

Ustelik Cekip Gitmenin

Maas giinit sevinci bir giin trenlerde

carsida bi diidiik 6ter, ta buradan duyulur, ben

o deli awanem olmadan inerim sokaklara

(en iyisi boyle kimsenin elinden tutmadan yiiriimek)

siktir olur giderim nazik bi seylerden

yarim bi yazi gibi giderim, esmer bi mandalinaci gibi

sokakta tombul, beyaz kizlar; heves tiiccarlar1, dondurmacilar,
ben giderim

bi raki sofrasina Cezayir'de ya da Mug'ta

ananem ceplerimi karigtirir bulur orda ii¢ bomba pimi

siktir olur gelirim sana dogru

yikilmisg bi ey gibi gelirim, sen belki

Cezayir'de belki Mug'ta

sen hep orda, kireg boyali evinde

bi sigara igersin, bi saksinin dibini karigtirirsin ya da agiboyasi

bi hiiziin yaratirsin kendine

sen hep orda

(ananem

ceplerimi bulur karigtirir orda ii¢ pimi bomba)

tistelik ¢ekip gitmenin koge baglarini hala biz tutuyoruz da

(uykulu bi sokakta sicak

pogaca kokusuna tiiniiyoruz)

dokiilmekte olan bi binanin birinci katina ¢ikiyoruz diidiik sesiyle
diidiik sesiyle sanki hepimiz biraz dokiilityoruz

sen bulanik bi sarki mirildaniyorsun balkon kapisina bakarak, ben
seyler tasarliyorum bin yillik bi koltukta

aklim takiliyor igkili bahgelere, devrilen bidonlara, siperlere,
-biraz da senden 6tiirii- yabangigeklerine

sakli bi arzu gibi, yagmur gibi takiliyor

en sonunda

denize firlatiyorum ismimi de

Mayis-Haziran 2018
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BIRKAN CAN UZUN

HU!

Sakaklarindan ve gerdanlarindan gecip,
Diigsmiigiim bir safagin gégiislerine.
Dustiigiim yer;

fctikce yandigim bogazdir hi!

Dudaklarda yankilanan nefes,
Nester midir -ki gezdikge

iz birakir tende?

Derindeki yaradir sizlayan,
Dokundukea ruhu titreten nefes,
Inleyen i¢cimdeki bam teli hil!

Kirk Plano Resitall

Kumlarda kazinmis bogluklar

Ne karanin pigsmanlig1 kapatir yazilani,
Ne de sularin kabuklular: kaldirir yazilani.
Deniz -ki bulutlarin stizgeci

Sudur karanligin efendisi.

Kar kokusunun kig vakti!

Kelimeler bir mermiyse,

Dislerimden girip dilimi parcalayan.
Tikiirdiigiim beyaz tirkii,

Soludugum kara laledir.

Akan kan degil,

Kumlara diigen kirmizi boyadir mataramdaki.
Kan korkusunun kig vakti.

Yasam stirtitnmeden ibaretse.
Tohum hangi yanliga gebe?

Ben ki ruhun ¢igegini gémdiim.
Havada kirik piyano resitali...
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ONUR BELLI

Sessizelk Kuslar

Kuru hayatin bugdaylari
diiger 6nlerine,

tahta zamana oturur
yasli kitaplar.

Sularda arinir zaman
gokten diiger,

rityalar, sayfalar.

Kiy1 koge ¢ikintilar:
damla damla serinletir,
sessizcik kuglarini.

Sararmig dudaklardan firlayan
miirg-i ab-kegler,

icer zaman sularini.

Bengii zaman arasinda

dallar yapigir kuglarin kanatlarina,
bir yuva kurulur,

sessiz, cik otiglerin kiyisina.
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